' . ’ CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA
ANDRES DE VANDELVIRA DE JAEN

Titulo Superior de Musica. Especialidad Interpretacion. Guitarra clasica.

MEMORIA

Trabajo Fin de Estudios

PLATERO Y YO DE EDUARDO SAINZ DE LA MAZA: ANALISIS A
TRAVES DE LA TEORIA DE LOS SIGNOS DE PEIRCE.

ALUMNOY/A: Luis Fernandez Laso

MODALIDAD A: Trabajo tedrico-practico de caracter profesional - 100%

interpretativo.

TUTOR/A ACADEMICO: Nicolas Angel Leguizamén Gonzalez.

CURSO 2021-2022

Jaén, junio 2022



Conservatorio Superior de Musica de Jaén. Trabajo Fin de Estudios

Luis Fernandez Laso

RESUMEN

En este trabajo de investigacion se llevara a cabo un estudio analitico de la suite
Platero y yo del compositor Eduardo Sainz de la Maza. Para realizar dicho estudio, se
profundizard en los elementos compositivos utilizados para transmitir la idea original
en la que estd inspirada esta composicion extraida de la obra homoénima literaria del
autor Juan Ramon Jiménez. Con este fin, se realizara un analisis de las relaciones que
se dan entre la musica y la literatura mediante la aplicacién de la Teoria de los signos
de Charles Sanders Peirce. Esta teoria permite clasificar los signos que aparecen en
ambas obras y entender las conexiones interdisciplinares que se dan entre los
lenguajes artisticos utilizados en ellas. En el presente trabajo se ha llegado a la
conclusion de que existen una fuerte correlaciéon entre los signos de la obra literaria y

la musical.

Palabras clave: Platero y yo, Sainz de la Maza, analisis, teoria, signos.
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ABSTRACT

This investigative essay will deliver an analytical study of the suite Platero y yo from
the composer Eduardo Sainz de la Maza. To perform this analytical study, the
compositional elements used to convey the original idea that inspired this composition,
that were taken from the homonymous literary work of the author Juan Ramon
Jiménez, will be deeply investigated. With this end in sight we will analyse the
relationships between this music and the literature by applying the theory of signs. This
theory allows us to classify the signs that appear in both works and to understand
which kind of interdisciplinary connections are developed in the artistic languages used
in them. A strong interrelation between signs in the musical piece and the literary work
has been found in this essay.

Keywords: Platero y yo, Sainz de la Maza, analysis, theory, signs.
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1. JUSTIFICACION

El siglo XX fue una época llena de reconocimientos para la guitarra clasica. Con el
linarense Andrés Segovia la guitarra alcanza una nueva dimension. Compositores
como Federico Moreno Torroba, Heitor Villa-Lobos, Manuel Ponce y Mario
Castelnuovo Tedesco crean un repertorio dedicado a Andrés Segovia para guitarra
sola y guitarra con orquesta (Diaz y Alcaraz, 2009, p.124). Este repertorio se ha
consolidado en los conservatorios espafioles como un imprescindible para demostrar

las habilidades técnicas de los alumnos de guitarra en los cursos mas avanzados.

Sin embargo, las composiciones de Eduardo Sainz de la Maza carecen de
popularidad y de reconocimiento dentro del repertorio de guitarra clasica en los
conservatorios, programas de conciertos y también lo vemos reflejado en la escasez

de grabaciones de sus obras.

Una de las causas de la escasez de su popularidad es que el estilo compositivo de
Eduardo Sainz de la Maza no es comun entre sus coetaneos del siglo XX, los cuales
desarrollaron un estilo nacional espafiol muy marcado y con una identidad propia.
Eduardo, en cambio, inspirado por el impresionismo francés, quiere dotar a la guitarra
con este estilo y lo hace a través de sus composiciones donde fusiona el
impresionismo con influencias del jazz (Schmitt, 2012, p.65), quedando su repertorio

en un segundo plano frente al nacionalismo musical espafiol de la época.

Una problematica que sufren los guitarristas clasicos a la hora de conformar su
repertorio es la escasez de obras originales para este instrumento. “Sélo en las ultimas
décadas el lenguaje para guitarra y su grafia han evolucionado de una forma mas o
menos paralela a la de otros instrumentos.” (Diaz y Alcaraz, 2009, p.151). Ademas,
una gran parte del repertorio son obras escritas para otros instrumentos que han sido

transcritas a la guitarra y no se adecuan bien al lenguaje idioméatico del instrumento.

El trabajo de investigacion realizado en este proyecto quiere poner en valor la
originalidad y las aportaciones que introduce Eduardo Sainz de la Maza en el
repertorio de la guitarra clasica. El compositor a través del conocimiento del
instrumento y la exploracion de los recursos sonoros hace que su mdsica tenga un

gran abanico de elementos interesantes para su estudio.

Entre los elementos que utiliza Eduardo Sainz de la Maza en la creacion de sus
composiciones aparece la relacion entre literatura y masica como ocurre en el caso de

la obra Platero y yo -inspirada en la obra homénima del escritor Premio Nobel Juan
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Ramon Jiménez-. Esta obra es la elegida para desarrollar el campo de estudio de este
trabajo de investigacion por su riqueza compositiva y su singular relacion con los

textos poéticos de Juan Ramon Jiménez.

Existe una gran carencia de recursos y fuentes que ayuden al andlisis de la relacion
interdisciplinar entre el repertorio musical y las fuentes literarias que han sido utilizadas
para su creacion. La mayoria de las respuestas de esta problemética se basan en la
intuicion y la subjetividad del interpretante.

Tal vez las dos mayores dificultades, a las que nos enfrentamos los que
estudiamos en Espafia la relacion entre literatura y musica (...) sean la
«inmadurez» de la propia disciplina a la hora de ofrecer una sintesis
interdisciplinar y actualizada de los principales enfoques teéricos sobre la
materia, ademas de modelos de andlisis contrastados que faciliten su estudio;
y la dificultad a la hora de establecer una distincidn clara entre la materia de
estudio (...) y las mdltiples y, en ocasiones, contradictorias interpretaciones
que sobre ella se han formulado. En este sentido, los estudios comparados de
literatura y musica se encuentran lejos aun de esa dimension practica.
(Spagnuolo, 2019, p.14).

En este trabajo se investigara sobre esta cuestion y los distintos enfoques que se
han realizado en otros estudios anteriores con el fin de entender y analizar los
elementos compositivos de la obra Platero y yo y su relaciéon con la literatura que

inspir6 esta composicion.

2. OBJETIVOS

La finalidad de este trabajo esta dirigida a alcanzar unos determinados propdésitos,

los cuales definiremos a continuacion.

El principal objetivo de esta investigacion es entender el lenguaje compositivo que
utiliza Eduardo Sainz de la Maza en la obra Platero y yo y comprender como lo utiliza.
Para ello es clave investigar la relacion que existe entre los elementos literarios de la
obra Platero y yo del escritor Juan Ramén Jiménez y los utilizados en la composicion

musical inspirada en estos textos literarios.

El segundo objetivo planteado es dotar a los intérpretes musicales de informacion
sobre recursos analiticos poco explorados enfocados a la relacién entre literatura y
musica para entender las obras musicales que estan compuestas a partir de textos
literarios y mostrar un ejemplo practico de cémo se puede aplicar.

Platero y yo de Eduardo Sainz de la Maza: Analisis a través de la Teoria de los signos de
Peirce.
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El tercer objetivo es realizar un analisis de los signos que encontramos en la obra
literaria Platero y yo escrita por Juan Ramon Jiménez, los que encontramos en la obra
musical homonima compuesta por Eduardo Sainz de la Maza y la relacion que se
produce entre ambas disciplinas artisticas. Este analisis se ha realizado a partir de la
Teoria de los signos de Peirce, que fue desarrollada en el libro La ciencia de la
semiética escrito por Charles Sanders Peirce por Ediciones Nueva Visién en 1974.

3. DESARROLLO

En este apartado, se va a analizar los 8 movimientos de la suite Platero y yo y los
correspondientes textos literarios de la obra de Juan Ramon Jiménez en los que esta
inspirado cada movimiento, ademas de las conexiones entre ambos discursos

artisticos.

La Obra lirica Platero y yo fue escrita por Juan Ramén Jiménez (1881-1958) Premio
Nobel de la Literatura en 1956. La primera publicacion de esta obra se realizé en 1914
con una edicibn menos extensa de 63 capitulos, en 1917 se publicé la edicion
completa compuesta por 137 capitulos y los apéndices y los apéndices “Platero de
carton” y “A Platero en su tierra” (Casa Museo Zenobia Juan Ramon Jiménez [ZJRJ],
2020) la cual fue utilizada para la creacion de esta composicion musical de Eduardo

Sainz de la Maza titulada de igual modo que la obra original.

Antes de continuar con el apartado de Desarrollo, es recomendable familiarizarse

con la metodologia que se utilizara para el analisis, descrita en el apartado 4.

3.1. Platero

Platero es el primer movimiento con el que se inicia esta suite para guitarra. Este
movimiento esta inspirado en el capitulo homoénimo de la obra del autor Juan Ramon

Jiménez, Platero y yo.

En el capitulo se describen las cualidades de Platero -el burro-, su apariencia, sus

gustos y su comportamiento.

Platero y yo de Eduardo Sainz de la Maza: Analisis a través de la Teoria de los signos de
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Platero

Platero es pequefio, peludo, suave; tan blando por fuera,
que se diria todo de algoddn, que no lleva huesos. Sdlo los
espejos de azabache de sus ojos son duros cual dos
escarabajos de cristal negro.

Lo dejo suelto, y se va al prado, y acaricia tibiamente con
su hocico, rozandolas apenas, las florecillas rosas, celestes y
gualdas... Lo llamo dulcemente: ;Platero? y viene a mi con un
trotecillo alegre que parece que se rie en no sé que cascabeleo
ideal...

Come cuanto le doy. Le gustan las naranjas mandarinas,
las uvas moscateles, todas de ambar; los higos morados, con
su cristalina gotita de miel...

Es tierno y mimoso igual que un nifio, que una nifia...;
pero fuerte y seco por dentro como de piedra. Cuando paso
sobre él, los domingos, por las Ultimas callejas del pueblo, los
hombres del campo, vestidos de limpio y despaciosos, se quedan
mirandolo: —Tien' asero...

Tiene acero. Acero y plata de luna, al mismo tiempo.

llustracion 1: Capitulo 1 “Platero”. (Jiménez, 2013).

3.1.1. Analisis del texto literario

Como se observa a grandes rasgos en la composicion de la prosa poética de este
capitulo, el texto esta lleno de adjetivos y comparaciones para explicar como es
Platero. Pequefio, peludo, suave, tierno, mimoso o fuerte son algunos de los adjetivos
que se pueden leer en el texto. A continuacion, se clasifican dichos adjetivos dentro de

la Teoria de los signos de Peirce.

En la categoria de la primeridad -cuando tenemos en cuenta el signo en si mismo-,
estos adjetivos serian cualisignos ya que son cualidades de Platero, el objeto al que se

le atribuyen esas cualidades.

En la categoria de la secundidad —cuando tenemos en cuenta la relaciéon del signo
con el objeto al que representan-, serian iconos ya que poseen cualidades que podria

tener cualquier burro, que es el animal al que se le atribuyen.

En la categoria de la terceridad -cuando tenemos en cuenta la relacién entre el
signo y el interpretante-, serian rematicos ya que proporcionan solo parte de la
informacion de cémo es Platero, pero no dice todo sobre él, por ejemplo: cuantas

patas tiene, cuantos dientes, cuanto mide, etc.
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Por lo tanto, los adjetivos que encontramos en el texto serian cualisignos-iconicos-

rematicos.

También vemos el uso de comparaciones para explicar otras cualidades de Platero,

como las siguientes frases:
...tan blando por fuera, que se diria todo de algodén, que no lleva huesos.

...los espejos de azabache de sus ojos son duros cual dos escarabajos de cristal

negro.
...Seco por dentro como una piedra.

Estos ejemplos que encontramos en el texto serian legisignos-icénicos-rematicos y
se diferencian de los anteriores descritos en el hecho de que la relacién que se da
entre el signo y el objeto es a través de una ley o habito (legisigno). Por ejemplo, en la
frase seco por dentro como una piedra, sabemos que la piedra es un material duro,
pesado, robusto y seco, porque la mayoria de las piedras son asi por lo que se
convierte en una ley y cuando pensamos en una piedra, se realiza una relacién directa

con las cualidades asociadas con el concepto que tenemos de una piedra.

3.1.2. Analisis musical

Platero es el primer movimiento con el que se inicia esta suite para guitarra, esta en
un compas de 4/4. La estructura de este primer movimiento de la suite Platero y yo
esta divido en 4 secciones ABA*B, cuyo gran protagonista es el tema que aparece al

inicio de la seccién B y llamaremos “Tema B”.

La seccidon A con una indicacion de tempo moderato va desde el compas 1 hasta el
compas 12 y se puede subdividir en 8+4. La primera semifrase de 8 compases (al) se
divide a su vez en la siguiente agrupacién de compases: 4+4. Cada idea de cuatro
compases esta formada por una célula motivica mas sencilla de dos compases y su
repeticion. La célula motivica esta construida por un arpegio ascendente a ritmo de
corcheas en el primer compas entre dos voces, seguido en el segundo compas de un

arpegio descendente.

Esta semifrase (al) esta en la tonalidad de Re menor, tiene una armonia estable

dentro de la tonalidad y un ritmo armonico equivalente a redonda.
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llustracion 2: Semifrase al (cc. 1-12), |. Platero. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la Maza.

La segunda semifrase (a2) de 4 compases (cc. 8-12) se divide a su vez en 2+2. En
esta semifrase se produce un cambio de textura, de armonia y de tonalidad. Esta
semifrase se encuentra en Re Mayor. La voz superior se mueve mediante acordes
plaqué a ritmo de negras intercambiando en un compés cromatismos, y en el siguiente
compas progresiones armonicas. En las voces inferiores encontramos una pedal de
dominate a ritmo de corcheas en la parte débil del compés y una pedal de tonica a
ritmo de redonda en la parte fuerte, para aportar estabilidad a la armonia de esta
seccion.
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llustracion 3: Semifrase a2 (cc. 8-12), |. Platero. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la Maza.

La secciébn A es un ejemplo de los contrastes que se dan entre las cualidades
opuestas de Platero que se describen en el 1° y 4° péarrafo del capitulo, por ejemplo:
suave-duro y fuerte-tierno. Estos contrastes se exponen en la composicion, en el uso

de los signos que aparecen en esta seccion A.

Los signos de la seccion A de la pieza musical se clasifican igual que los signos que
aparecen en el texto, porque representan cualidades de Platero a través de los

elementos musicales. Son cualisignos-iconicos-rematicos.

Los primeros arpegios de al son ejemplo de ello, porque dan informacion de cémo
es Platero, transmiten que es tranquilo debido al uso de un ritmo armonico lento, al
uso de acordes sin disonancias y grados de 42 justa que aportan estabilidad. Estas
cualidades tienen conexion con las que se describen en el texto con los adjetivos:
tierno, suave, etc. Sin embargo, la siguiente seccién (a2) describe otras caracteristicas
de Platero a través del uso de disonancias a partir de cromatismos, un ritmo armonico
rapido y una seccion mas cortante empleando acordes plagué, en referencia a los

adjetivos del texto: duro, fuerte, seco.

La seccidon B va desde el compas 13 hasta el compés 40, esté en la tonalidad de
Re Mayor y tiene un tempo poco meno mosso. La seccion se puede subdividir de la
siguiente manera: (4+4)+(5+7)+(4+3). La primera semifrase comienza con el “Tema B”

en los compases 13 al 16.
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llustracion 4: Tema B (cc. 13-16), |. Platero. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la Maza.

El “Tema B” se encuentra en la voz superior, es un tema acéfalo ya que empieza en

el segundo tiempo del compés. Esta formado por tres motivos, los cuales se indican en

la siguiente imagen.
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llustracion 5: Motivo x1 (recuadro azul), Motivo x1*(recuadro morado) y Motivo x1** (recuadro
magenta). Elementos motivicos del Tema B, (cc. 13-16), |. Platero. Suite Platero y yo, Eduardo
Sainz de la Maza.

‘Motivo x1: este motivo combina el ritmo binario con el ternario de la siguiente
forma: dos corcheas, negra con puntillo, tres corcheas (2+3+3). Esta formado por

grados conjuntos y aparece en la voz superior.

Los motivos x1* y x1** son variaciones del primer elemento motivico (x1). Una de
las variaciones es la introduccion del modo menor en la tercera parte del compas 15,

con un acorde de sexta italiana sobre el IV grado.
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llustracion 6: Acorde de sexta italiana sobre el IV grado compas 15, |. Platero. Suite Platero y
yo, Eduardo Sainz de la Maza.
El Tema B, hace referencia a Platero y es un signo que se clasifica como legisigno-

icOnico-remantico, y en las tres categorias universales se define de la siguiente forma:

- En la categoria de la primeridad se clasifica como un legisigno porque en la
composicion musical funciona como un habito o ley, por el hecho de que los
componentes que lo forman y su disposiciébn siempre se van a repetir de la

misma forma o van a servir de base para el desarrollo motivico.

- En la categoria de la secundidad es un icono porque mantiene cualidades
similares con el objeto al que representa. Suave y pequefio son alguna de ellas
y lo vemos reflejado en que el Tema B se mueve por grados conjuntos sin
saltos, esta formado por un motivo de pequefia dimension, y otras semejanzas

que vemos con la descripcién de Platero que hace en el texto.

- En la categoria de la terceridad, es un signo rematico porque solo proporciona
alguna informacién de Platero, no lo describe literalmente, sino que nos muestra

algunas de sus cualidades.

A lo largo de esta seccién B, el motivo se ira repitiendo, desarrollando y cambiando.
Al ser Tema B equivalente a Platero, va a ir modificAndose en referencia a cémo

Platero en el parrafo 2 interactta con el entorno.

En la seccion A* (cc.40-61), se produce una ampliaciéon con la introduccién de una
nueva semifrase (al*) en Re menor. Esta seccion desarrolla el material motivico de al

y se producen progresiones armonicas a otras tonalidades.

Lo sigue la repeticion de la seccion B (cc. 61- 88), y el movimiento termina con una

coda desde el compas 87 al 91.
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3.2. El loco

El Loco es el segundo movimiento de esta suite para guitarra y esta inspirado en el
capitulo del mismo nombre que aparece dentro de la obra Platero y yo de Juan Ramén

Jiménez.

En este capitulo el narrador describe las caracteristicas del entorno, como lo

percibe y como se siente en él.

El loco

Vestido de luto, con mi barba nazarena y mi breve
sombrero negro, debo cobrar un extrafio aspecto cabalgando
en la blandura gris de Platero.

Cuando, yendo a las vifias, cruzo las Ultimas calles,
blancas de cal con sol, los chiquillos gitanos, aceitosos y
peludos, fuera de los harapos verdes, rojos y amarillos, las
tensas barrigas tostadas. Corren defras de nosotros. Chillando
largamente:

—iEl loco! jEl loco! jEl loco!

..Delante “esta el campo, ya verde. Frente al cielo
inmenso y puro, de un incendiado afiil, mis ojos —ijtan lejos de
mis oidos! —se abren noblemente, recibiendo en su calma esa
placidez sin nombre, esa serenidad armoniosa y divina que vive
en el sinfin del horizonte...

Y quedan. alla lejos, por las altas eras, unos agudos
gritos, velados finamente entrecortados, jadeantes, aburridos:

—iEl lo...co! jEl lo...co!

llustracion 7: Capitulo 7 “El loco”. (Jiménez, 2013).

3.2.1. Anélisis del texto literario

Este capitulo empieza describiendo la vestimenta del narrador: uno de los adjetivos

gue destaca en este parrafo es luto.

Dentro de la Teoria de los signos de Peirce, luto es un signo que se clasifica como
un legisigno-simbdlico-argumento, y en las tres categorias universales se explica de la

siguiente forma:

- En la categoria de la primeridad, al considerar el signo en si mismo, este

concepto seria un legisigno, porque define una determinada vestimenta, ropa
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sobria y trajes oscuros que se llevan cuando hay un funeral debido a una
tradicién cultural religiosa que se ha convertido en un habito.

- En la categoria de la secundidad, al considerar la relacién entre signo y objeto,
se clasificaria como simbdlico porque es un rasgo de la cultura cristiana
extendido en la mayoria de la poblacion espafiola para hacer referencia al tipo
de ropa utilizada en los funerales.

- En la categoria de la Terceridad, al considerar la relacion entre signo e
interpretante, se clasificaria como diciente porque el signo se puede procesar e
interpretar. Al interpretante le llega un concepto, y a partir del entorno, las
referencias y la propia experiencia, éste puede determinar a qué tipo de

atuendo hace referencia.

En el segundo parrafo, se describe el entorno por el que pasea el narrador con
Platero, mediante sinsigno-indexicales-rematicos que hacen referencia a la cultura
andaluza, por ejemplo: las Ultimas calles, blancas de cal con sol. Con esta frase hace

referencia a los pueblos blancos tipicos de Andalucia.

En el tercer parrafo aparece una dualidad de realidades: por una parte, lo que
perciben los nifios del narrador, y por otra parte lo que él siente. Loco es un cualisigno-
icAnico-rematico porque es un adjetivo de la persona a la que se le atribuye y expresa

informacion de esa persona.

Sin embargo, el narrador indica que percibe calma, placidez y serenidad, y estos
conceptos se clasifican como cualisignos-iconicos-rematicos que describe la realidad

del narrador.

3.2.2. Anédlisis musical

El loco, es el segundo movimiento de esta composicion. Este movimiento esta en

un compas ternario de subdivisién binaria (3/4) en tempo adagio.

Armoénicamente en este movimiento no aparecen grandes procesos cadenciales
con una resolucidon precisa. La tonalidad en la que esta es Mi Mayor. Aparecen

acordes en distintas inversiones influenciados del estilo musical compositivo del jazz.

La estructura de este movimiento esta definida de por el desarrollo motivico, pero
no existen secciones contrastantes porque la composicion de la obra gira alrededor de
una idea motivica que va sutiimente utilizando sus componentes sin grandes

variaciones. Por lo tanto, la obra se puede dividir de la siguiente forma:
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La seccion A tiene una extension de seis compases (cc. 1-6) y se puede subdividir
en 2+2+2. Esta seccion comienza con dos escalas de semicorcheas descendentes en
la voz superior que comienza en la parte débil del segundo tiempo del compés 1,
sobre la tonalidad de Mi Mayor y resuelven en un acorde de tonica en el primer tiempo
del compas 2. La primera escala tiene el tercer y segundo grado rebajado. Segun el
andlisis de Diez Doménech este elemento podria ser parte de una escala del modo Mi
frigio (Diez, 2019 p. 19). Sin embargo, Thomas Schmitt lo ve como notas extrafias
dentro de la tonalidad de Mi mayor (Schmitt, 2012, p. 83).

Adagin J- 9g

J ﬁﬁﬁg

llustracion 8: Escalas descendentes (cc. 1-2), Il. El loco. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la
Maza.

El uso del modo frigio en esta primera escala hace referencia al signo -luto- que
describimos anteriormente y que aparece en el poema dentro de la frase vestido de
luto. Seria un legisigno-iconico-remantico, porque crea una relacién con el texto a
partir de un sentimiento evocado por la disposicion de los intervalos. El modo frigio se
caracteriza por una frecuencia sonora que ‘presenta un sonido bastante inestable y
oscuro, debido especialmente a su intervalo de 22 menor. También podriamos

clasificar su sonido como oriental, exético, tenso o aflamencado.” (Aragon, s.f.)

En el compas 3 aparece el “Tema A” en la voz inferior y termina en el compas 6 y

esta formado por los siguientes elementos:
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llustracion 9: Motivo y1 (recuadro naranja), Motivo y2 (recuadro verde) y Motivo y3 (recuadro
violeta). Tema A (cc. 3-6), Il. El loco. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la Maza.

El motivo y1 es una escala ascendente por grados conjuntos y llega a un climax
(motivo y2) en el primer tiempo del compas cuatro. El motivo y2 es una bordadura y
luego hace un acorde descendente con el motivo y3 por un intervalo de cuarta. En la
armonia encontramos un acorde de segundo grado que se va a repetir a lo largo de la

obra en distintas inversiones.

El compositor hace referencia a los cualisignos-iconicos-rematicos: calma, plenitud,
serenidad armoniosa y divina. Estos aparecen en el texto a través del Tema A que se
clasifica como un diagrama (que es un tipo de icono). Se clasifica asi porque comparte
caracteristicas con los conceptos serenidad y plenitud a partir de una analogia entre
las cualidades de éstos y las caracteristicas del Tema A (como son los movimientos
ascendentes y sin grandes disonancias, los acordes en distintas inversiones y

arpegiados creando un ritmo armonico lento).

En el compas 7 se repite de nuevo la seccion A al completo (cc. 7-12) con una
pequefia variacion formada por un arpegio descendente sobre el acorde de tonica en
el compés 12 a modo de elemento conductor con la nueva seccion que empieza en el

compas 13.
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llustracion 10: Arpegio descendente sobre acorde de tdnica (c. 13), Il. El loco. Suite Platero y
yo, Eduardo Sainz de la Maza.
En el compéas 13 empieza la seccion A* que va desde los compases 13 al 24. Esta

seccion esta formada a partir de una nueva disposicién de los elementos tematicos de
la seccion A.

En primer lugar, aparece el motivo y2 seguido con una ampliacién del motivo y3
mediante la adicion con un arpegio ascendente del acorde de ténica.

Seguidamente aparecen el Tema A que aparecia en la voz inferior en la seccion A,

esta vez ocupando la voz superior a ritmo de corcheas armonizado con acordes
plaqué.
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llustracion 11: Motivo y2 (recuadro verde) y Motivo y3 (recuadro violeta). Tema A (recuadro
rojo) (cc. 3-6), Il. El loco. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la Maza.
A continuacién, aparece la seccion A** (cc. 24-29) utilizando los elementos

anteriormente descritos. Este movimiento termina con la coda desde el compas 29 al
compas 36.

3.3. La Azotea

La Azotea es el tercer movimiento de esta suite, y estd inspirado en el capitulo
homénimo de la obra Platero y yo.

En este capitulo el narrador describe a Platero el paisaje que ve a su alrededor

desde una azotea, la gente que vive en él y lo que hacen en sus vidas cotidianas.
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Caplitulo veintiuno
La azotea

Td Platero, no has subido nunca a la azotea. No puedes
saber que honda respiracion ensancha el pecho cuando, al salir
a ella de la escalerila oscura de madera, se siente uno
guemado en el sol pleno del dia, anegado de azul como al lado
mismo del cielo, dego del blancor de la cal, con la que, como sabes,
s& da al suelo de ladrilo para que venga limpia al aljibe el agua de
las nubes.

jQué encanto el de la azoteal Las campanas de la torre
estan sonando en nuestro pecho, al nivel de nuestro corazén,
que late fuerte; se ven brillar, lejos, en las vifias, los azadones,
con una chispa de plata y sol;, se domina todo: las ofras
azoteas, los comales, donde la gente, olvidada, se afana, cada uno
en lo suyo —el sillero, el pintor, el tonelero las manchas de
arbolado de los corralones, con el toro o la cabra; el
cementerio, adonde a veces llega, pequefiito, apretado y negro,
un inadvertido entierro de tercera; ventanas con una muchacha
en camisa que se peina, descuidada, cantando; el rio, con un
barco que no acaba de enfrar; graneros, donde un musico solitario
ensaya el cometin, o donde el amor violento hace, redondo,
ciego y cerrado, de las suyas...

La casa desaparece como un sétano. jQué extrafio, por la
montera de cristales, la vida ordinaria de abajo: las palabras, los
ruidos, el jardin mismo, tan bello desde él; t0, Platero, bebiendo, en
el pllén, sin verme, o jugando, como un tonto, con el gorrion o la
tortuga!

llustracion 12: Capitulo 21 “Azotea”. (Jiménez, 2013).

3.3.1. Analisis del texto literario

Como se observa a grandes rasgos en este texto literario, el autor quiere reflejar la
cultura andaluza de su tierra natal a partir de la descripcion del paisaje, de los

elementos propios de ella y de las costumbres de la gente que vive alli.

Los signos gque utiliza para hacerlo y que encontramos en el texto, son los

siguientes:

1. Cualisignos-iconicos-rematicos: oscura, azul, blancor, brillar, plata, pequeifito,
apretado negro, solitario. Estos son algunos de los signos que encontramos en el

texto y que describen el paisaje en el que se desarrolla la historia.
2. Sinsignos-indexicales-dicientes:
...entierro de tercera
...muchacha en camisa que se peina

...un musico solitario ensaya el cornetin.
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Estas son algunas de las acciones que se producen mientras el narrador va
describiéndolas, pero solo se estan dando en ese preciso momento -por eso
son sinsignos- y estan ligadas a la vida cotidiana de la poblacién andaluza a

través de un contexto sociocultural.

3. Legisignos-indexicales-dicientes: sillero, corrales, tonelero, corralones, toro,
azadones, etc. Estos términos hacen referencia a la cultura andaluza por el hecho
de que estas profesiones son propias de esta region y se transmiten a través de
las generaciones por tradicion familiar y cultural. Por ello se clasifican como

legisignos.

3.3.2. Analisis musical

En los andlisis musicales de Thomas Schmitt y en el realizado por Carolina Diez,
encontramos un punto en comun de referencia en el andlisis de este movimiento.
Ambos consideran que esta composicion esta inspirada en El vito, una danza tipica del

folclore andaluz.

El vito es un cante, baile y muisica tradicional de Andalucia. Hace alusion a la
enfermedad del baile de San Vito, debido al caracter vivo y animado del baile

(...) El vito es cantado con diferentes letras, serias o jocosas.

Entre mediados y finales del siglo XX, el vito es considerado como un baile
cordobés, por haber tenido lugar en Cérdoba el renacer de esta danza popular.
Manuel Medina Gonzalez, en su obra Coplas al aire de Cérdoba, sefiala a
Maruja Cazalla -directora cordobesa de una escuela de bailes andaluces-,
como la que hizo renacer el vito en Cérdoba (lugar donde se habia olvidado
este baile castizo). Fue la primera alumna de Rita Fragero, y quien mantuvo

viva en Cordoba la cantera de los bailes de Andalucia.

En tiempos de la Guerra civil espafiola, la melodia del vito se usé entre el
bando republicano, para cantar en honor al Quinto Regimiento. La version

nueva se hizo bastante popular entre la poblacion civil (Flamenco.one, 2020).

Clasificacion de los elementos compositivos comunes entre El vito y el movimiento

tres, La azotea.

Ritmicamente tiene un elemento diferenciador respecto a los demas movimientos
de la suite, estd compuesto a partir de la unién de un compas de subdivision ternaria 'y
un compas de subdivision binaria que se alternan sucesivamente a lo largo de la obra
(6/8 y 3/4). Este tipo de compas se llama compas de amalgama y es tipico de la

musica flamenca caracteristica de la cultura andaluza.
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Este recurso ritmico, es un legisigno-indexical-diciente y esta relacionado
directamente con los signos anteriormente descritos que aparecian en el texto poético
y que hacian referencia a la tierra natal del autor. En las tres categorias universales,
este signo se clasifica de la siguiente forma:

- Respecto a la categoria de la primeridad, es un legisigno porque la relacion que
mantiene con la cultura andaluza (que seria el objeto al que representa) se
basa en un habito de utilizacion de estos ritmos en el estilo compositivo del
folclore, y en concreto del flamenco.

- Respecto a la categoria de la secundidad, es indexical porque este signo es un
indice, representa la cultura andaluza porque es una causa de la existencia de

esa cultura.

- Respecto a la categoria de la terceridad, es diciente porgue el signo se puede
interpretar y formar parte de un concepto mayor. En este caso seria un tipo de
expresion artistica de esta cultura, pero forma parte de un conjunto donde

existen otras formas de expresion.

Ademas, se encuentra similitud con El vito en la disposicion de los acentos dentro

del compas.
Este movimiento, se puede dividir de la siguiente manera, AA*BB*+Coda.

La seccidon A esta precedida por cuatro compases a modo de introduccién, en los
cuales aparecen acordes plaqué con un ritmo sincopado a dos en el 6/8, mezclado con
un ritmo no sincopado en el compas de 3/4 y que acompafia a una voz superior con

una nota pedal de dominante de la tonalidad de La Mayor.
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Allegretto J=109)

llustracion 13: Introduccién (cc. 1-4), lll. La azotea. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la
Maza.
La seccién A va desde el compéas 18 al compas 26, y se puede subdividir en dos

semifrases, al y a2, de la siguiente manera: 6+8.

En los primeros compases de la semifrase al (cc.5-6) encontramos el tema al que
llamaremos “Tema C” que aparece en la melodia de la voz superior. Mientras tanto, se
realiza un acompafnamiento en el que la voz del bajo se mueve por intervalos de 52-82
y 62-92, En el compas de 6/8 y en el compas de 3/4 hace acordes plagué en la parte
débil a contratiempo de la melodia. El elemento tematico es parecido al utilizado en El
vito para introducir el tema sincopado caracteristico de esta composicion, porque se
construye a partir de la repeticion de una nota que desciende por un intervalo de
segunda menor en el Gltimo tiempo del compas de 6/8 a la dominante que aparece en

el compas de 3/4 a ritmo de negras.
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llustracion 14: Tema C (recuadro marrén), semifrase al (cc.5-6), lll. La azotea. Suite Platero y

yo, Eduardo Sainz de la Maza.

Este elemento se repite dos veces mas sucesivamente en los compases siguientes
(cc. 7-10).
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A continuacion, en la semifrase a2, introduce un nuevo elemento que se da en
contraste con la semifrase al. Este nuevo elemento temético sincopado forma el

“Tema D” y aparece igual que en EI Vito.

En este elemento caracteristico de la composicion El Vito “se usa en escala menor
armonica para motivos ascendentes, y en el modo frigio para los motivos
descendentes. Genera asi un arménico acompafiamiento que se basaba en la

cadencia andaluza” (Flamenco.one, 2020)

Y en La azotea lo encontramos en la anacrusa del compas 11 y lo repite 2 veces

hasta el compas 15.

llustracion 15: Tema D (cc. 10-12), Ill. La azotea. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la Maza.

La seccién B empieza en el compas 27 y acaba en el compas 35, donde empieza la

tltima seccién B* que a su vez acaba en el compas 49.

El motivo tematico de esta seccion B se expone en los primeros compases (cc. 27-
28). Este motivo tiene la acentuacién diferente al Tema D del compas 10 y 11 que
aparecia en la semifrase a2. Esta nueva acentuacion del compéas de 6/8 cambia del
primer y segundo tiempo, al primer y tercer tiempo. La melodia va por intervalos

ascendentes en direcciéon contraria al Tema D.

llustracion 16: Motivo tematico, seccidn B (cc. 27-28), lll. La azotea. Suite Platero y yo, Eduardo
Sainz de la Maza.

En esta seccién, aparecen elementos guitarristicos del flamenco, como los
rasgueos de los compases 32, 34 y 35. Estos serian legisignos-indexicales-dicientes,
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poque la informacion que da del signo en relacion con el objeto hace referencia a una
determinada cultura a través de una costumbre -la musica autéctona de esa zona, en

este caso el flamenco-.
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llustracion 17: Acordes rasgueados (cc. 34-35), lll. La azotea. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz
de la Maza.

3.4. Darb6n

Darbon es el cuarto movimiento de la suite y hace referencia al capitulo homaénimo.

En este capitulo el narrador describe el médico de Platero y como se comporta.

Capitulo cuarenta y uno
Darbdn

Darbdn, el médico de Platero, es grande como el buey
pio, rojo como una sandia. Pesa once arrobas. Cuenta, segln
él, tres duros de edad.

Cuando habla le faltan notas, cual a los pianos viejos;
ofras veces, en lugar de palabra, le sale un escape de aire. Y
estas pifias llevan un acompafiamiento de inclinaciones de
cabeza, de manotadas ponderativas, de vacilaciones chochas,
de quejumbres de garganta y salivas en el pafiuelo, que no hay
mas que pedir. Un amable concierto para antes de la cena.

Mo le queda muela ni diente, y casi solo come migajén de
pan, que ablanda primero en la mano. Hace una bola y ja la boca
rojal Alli la tiene, revolviéndola, una hora. Luego, ofra bola, y
ofra Masca con las encias, y la barba le llega, entonces, a la
aguilefia nariz.

Digo que es grande como el buey pio. En la puerta del
banco, tapa la casa. Pero se entemece, igual gque un nifio, con
Platero. Y si ve una flor o un pajarillo, se rie de pronto, abriendo
toda su boca, con una gran risa sostenida, cuya velocidad y
duracion &l no puede regular, y que acaba siempre en llanto.
Luego, ya sereno, mira largamente del lado del cementerio viejo:

— Mi nifia, mi pobrecita nifia...

llustracion 18: Capitulo 41 “Darbén”. (Jiménez, 2013).
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3.4.1. Andlisis del texto literario

Esta prosa poética esta llena de adjetivos y elementos descriptivos que se le
atribuyen a Darbdn. Segun la Teoria de los signos de Peirce, estos signos se clasifican
como cualisignos-icénicos-rematicos la mayoria, pero también aparecen legisignos-
iconicos-reméticos. Ambos signos aparecen aplicados en el texto literario de la misma

forma que aparecian en el capitulo 1 Platero.
Estos son algunos ejemplos de los signos extraidos del capitulo de Darbon:

- Cualisignos-iconicos-rematicos: grande, rojo, viejos, ponderativas, amable,

largamente.

- Legisignos-icénicos-rematicos:
...como un bue pio.
...como una sandia

...enternece, igual que un nifo.

3.4.2. Analisis musical

Darbdn es un movimiento que esta compuesto en un compas binario de subdivisién
binaria, en concreto en 4/4. Al inicio de la partitura el compositor indica el tempo con la

indicaciébn metronémica Andante moderato (negra = 66).

Este movimiento esta dividido en tres secciones ABA*, las cuales presentan

elementos diferenciadores de gran contraste en el lenguaje compositivo.

La primera seccién -seccion A-, empieza en el compas 1 y termina en el compas
17. Esta seccién tiene una estructura 4+6+4+2 y estd formada por las siguientes

semifrases:

La primera semifrase (al) tiene una extensién de cuatro compases (cc. 1-4), y esta
en la tonalidad de Re menor. Comienza con un patrén ritmico en la voz inferior
sincopado, que se mueve a través de intervalos de 52 justa y 52 aumentada en el
compas 1, y de 52 justa y 42 aumentada en el compas 2. Este elemento hace contraste
con un acorde plaqué en la cuarta parte del compas que contiene la sensible (Do#) y

est& en un registro méas agudo.
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llustracion 19: Semifrase al (cc. 1-4), IV. Darbéon. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la Maza.

Los elementos de este fragmento se relacionan con los signos anteriormente

descritos que aparecian en el texto literario del capitulo en el que se inspira esta obra.

Esta semifrase musical est4 formada por cualisignos-iconicos-rematicos y se
clasifican asi porque hacen referencia a elementos descriptivos de Darbon, a través de
semejanzas entre elementos compositivos de este fragmento y las cualidades reales
del personaje. Por ejemplo, los saltos de intervalos son grandes y no se mueven por
grados conjuntos en referencia a el legisigno-iconico-rematico del texto -es grande

como un buey pio-.

La segunda semifrase (a2), empieza en el compas 7 y acaba en el compas 15.
Incluye dos variaciones indicadas con las casillas 1 y 2. Esta semifrase se puede
subdividir en 3+3+3. Esta formada por una idea motivica que tiene una duracién de un
compas, la cual se va repitiendo dentro de la secuencia de 3 compases y a diferentes

alturas intervalicas en las posteriores secuencias.

Esta idea motivica, est4 formada por un cromatismo ascendente doblado por un
intervalo de tercera en las voces inferiores a ritmo de negra, mientras que la voz lleva
un ritmo ternario formado por una nota larga seguido de dos tresillos que se mueven

por intervalos de tercera y cuarta.
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con sencilla expresidn

llustracion 20: Semifrase a2 (cc. 7-15), IV. Darbén. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la Maza.

Antes de la segunda seccion aparecen dos compases (cc.16-17) a modo de puente.
La segunda seccion -seccion B-, comienza en el compés 18 y acaba en el compas 44.
Esta se puede subdividir en tres grandes semifrases. La primera semifrase (b1) va
desde el compéas 18 al compas 26, la segunda semifrase (b2) desde el compas 27 al
compas 37 y la tercera semifrase es una repeticion exacta de la primera semifrase (b1)

desde el compés 37 al compas 46.

La seccion B comienza con un cambio de compas -del compas 4/4 a un compas de
2/4-. También aparece indicado un cambio de tempo —Allegretto negra=100- y un

cambio de armadura que nos indica que esta seccién esta en Re Mayor.

Esta seccidn trabaja con una melodia en la voz superior a ritmo de corcheas y una
segunda voz que se mueven paralelamente mientras en el bajo, a ritmo de negras,
encontramos una pedal de ténica en la semifrase b1l y una pedal de dominante en la

semifrase b2. Esta semifrase b2 comienza con un cambio de tonalidad a Re Menor.
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Allegretto 4 =100

llustracion 21: Semifrase bl (cc. 18-26), IV. Darbdn. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la
Maza.

Respecto a esta seccién, encontramos un punto de conexibn en las
interpretaciones de la referencialidad de esta seccion con el texto en los andlisis
realizados por Thomas Schmitt y Carolina Diez. Ambos consideran que este fragmento
recuerda a las canciones infantiles. “La melodia, por tanto, estd concebida como si
fuera sencilla y evoca a la pentatdnica de las canciones infantiles; su simple estructura

ritmica con valores iguales y un espacio tonal limitado” (Schmitt, 2012, p. 87)

Los elementos compositivos que aparecen en esta seccién serian legisignos-

icdnicos-rematicos, y se clasifican asi porque:

- Respecto a la categoria de la primeridad, la relacion entre las caracteristicas de
estos elementos musicales de este fragmento se basa en el habito de su
utilizaciéon en un determinado repertorio musical -en este caso, canciones

infantiles-.

- Respecto a la categoria de la secundidad, ambos -el signo y el objeto-

comparten cualidades y caracteristicas parecidas.

- Respecto a la categoria de la terceridad, el signo indica con su representacion

caracteristicas de esta musica, pero no muestra todos los detalles.
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3.5. Paseo

Paseo es el quinto movimiento que forma parte de esta suite para guitarra. En el
capitulo de la obra literaria el narrador recorre con Platero el paisaje de su entorno y

nos explica las sensaciones que experimenta con esta vivencia.

Paseo

Por los hondos caminos del estio, colgados de tiernas
madreselvas, jcuan dulcemente vamos! Yo leo, canto, o digo
versos al cielo. Platero mordisquea la hierba escasa de los
vallados en sombra, la flor empolvada de las malvas, las
vinagreras amarillas. Esta parado mas tiempo que andando. Yo
lo dejo...

El cielo azul, azul, azul, asaeteado de mis ojos en
arrobamiento, se levanta, sobre los almendros cargados, a sus
Gltimas glorias. Todo el campo, silencioso y ardiente, brilla. En
el rio, una velita blanca se eterniza, sin viento. Hacia los
montes, la compacta humareda de un incendio hincha sus
redondas nubes negras.

Pero nuesitro caminar es bien corto. Es como un dia suave e
indefenso, en medio de la vida multiple. jNi la apoteosis del cielo, ni
el ultramar a que va el rio, ni siquiera la tragedia de las llamas!

Cuando, entre un olor a naranjas, se oye el hierro alegre y
fresco de la noria, Platero rebuzna y retoza alegremente. jQué
sencillo placer diario! Ya en la alberca, yo lleno mi vaso y bebo
aquella nieve liguida. Platero sume en el agua umbria su boca,
y bebotea, aqul y alla, en lo mas limpio, avaramente...

llustracion 22: Capitulo 57 “Paseo”. (Jiménez, 2013).

3.5.1. Analisis del texto literario

En este capitulo aparecen muchos elementos que encontramos en capitulos
anteriores, los cuales ya hemos clasificado mediante la Teoria de los signos Peirce, y

que el autor utiliza para describir un entorno, una accién o un personaje.

La idea principal del narrador es transmitir la sensacion de placer y tranquilidad que
experimenta cuando percibe el entorno que le rodea siendo consciente del momento

presente y disfrutando de las pequeiias de la vida cotidiana.

Esta sensacion o emocién se transmite a partir de sinsignos-indexicales-
argumentos, este signo se clasifican dentro de las tres categorias de la existencia

universal de la Teoria de los signos de Peirce, de la siguiente manera:
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- En la categoria de la primeridad, se clasifica como un sinsigno, porque en el
texto no aparece la descripcidén de esa sensacion, sino que nombra escenas en

las que se da esa sensacidén como resultado, por lo que esté intrinseca.

- En la categoria de la secundidad, se clasifica como indexical (indice), porque la
relacion con esa emocion o sentimiento se da a partir de acciones que

mantienen una conexién real con esa sensacion.

- En la categoria de la terceridad, se clasifica como argumento, porque es
necesario realizar un razonamiento por el interpretante que recibe la
informacion para entender la conexion que mantiene esa sensacion con las

acciones descritas en el parrafo.

3.5.2. Anélisis musical
Paseo estd compuesto en un compas de 2/4 en un tempo moderato.

La estructura formal que presenta este movimiento estda compuesta por tres
secciones ABA ademas de la adiccion de una coda de 5 compases para finalizar la

composicion.

La primera seccién (A) esta en la tonalidad de La menor, empieza en el compas 1y
termina en el compas 27. Esta seccion se puede subdividir en la siguiente agrupacion

de compases: 6+8+6+7.

La primera semifrase (al), va desde el compas 1 al compas 6. Al inicio de esta
semifrase encontramos el tema -Tema F-, que tiene una extension de 2 compases. En
la voz superior del tema, aparece una melodia que se mueve por grados conjuntos con
un ritmo de corcheas en el compas 1; en el compas 2 cambia a un ritmo de negras y
realiza una escala descendente. La frase estd acompafiada de un patrén ritmico

simple que se entremezcla con la melodia a modo de Bajo de Alberti.
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llustracion 23: Tema F Semifrase al (cc. 1-6), V. Paseo. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la

Maza.

La segunda seccién (B), esta en la tonalidad de La Mayor, empieza en el compas
28 y termina en el compas 45.

En esta seccién no se encuentra un elemento melédico definido, esta formada por
una sucesion de arpegios ascendentes y descendentes acompafiados por una nota

pedal de ténica a un ritmo de blancas.

llustracion 24: Parte de la seccion B (cc. 28-40), V. Paseo. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de

la Maza.
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Al terminar esta seccion aparece una indicacion para repetir la seccion A. Para
finalizar concluye con una coda que va desde el compas 46 al compés 50 vy utiliza el
motivo de la seccion A.

Los elementos compositivos de este movimiento estan ligados directamente con la
sensacion de paz, plenitud y tranquilidad que se refleja en el texto, porque los signos
del texto comparten caracteristicas similares con las caracteristicas musicales de
estos recursos. Se clasificarian como cualisignos-icdnicos-rematicos. En la
composicion, esto se ve plasmado mediante la ausencia de grandes saltos de
intervalos, en la continuidad de las frases motivicas, en el Bajo de Alberti que crea un

sonido extenso y alargado, y en la ausencia de disonancias armonicas.

Otro elemento que evoca el paisaje descrito en el capitulo que inspira esta
composicion es la armonia de este movimiento que introduce la cadencia frigia

(compases 5y 6) tipica de la musica flamenca caracteristica de esta region.

Este seria un legisigno-indexical-diciente, porque hace referencia a la cultura
andaluza a partir de la relacién creada por un habito de utilizaciéon de un determinado

estilo musical en esa region.

3.6. Latortuga

El sexto movimiento de esta suite es La tortuga, cuya composicion esta inspirada

en el capitulo titulado La tortuga griega de la obra Platero y yo.

En este capitulo, el narrador relata la relacién con un animal -una tortuga-, que se

encontrd en su infancia y con la que compartié experiencias.
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La tortuga griega

Mos la encontramos mi hemmano y yo volviendo, un mediodia,
del colegio por la callgjilla. Era en agosto— jaquel cielo azul
Prusia, negro casi, Platero!—, y para que no pasaramos tanto
calor, nos traian por alli, que era mas cerca... Entre la hierba de
la pared del granero, casi como tierra, un poco protegida por la
sombra del Canario, el viejo familiar amarillo que en aquel
rincén se pudria, estaba, indefensa. La cogimos, asustados,
con la ayuda de la mandadera y entramos en casa anhelantes,
gritando: “jUna tortuga, una tortuga!" Luego la regamos, porque
estaba muy sucia, y salieron, como de una calcomania, unos
dibujos en oro y negro...

Don Joaquin de la Oliva, el Pajaro Verde y ofros que
oyeron a éstos, nos dijeron que era una tortuga griega. Luego,
cuando en los Jesuitas estudié yo Historia Natural, la encontré
pintada en el libro, igual a ella en un todo, con ese nombre; y la
vi embalsamada en la vitrina grande, con un cartelito que
rezaba ese nombre también. Asi, no cabe duda, Platero, de
que es una tortuga griega.

Ahi esta, desde entonces. De nifios hicimos con ella
algunas perrerias: la columpiabamos en el trapecio, le echabamos a
Lord, la teniamos dias enteros boca arriba... Una vez, el Sordito
le dio un tiro para que viéramos lo dura que era. Rebotaron los
plomos, y uno fue a matar un pobre palomo blanco que estaba
bebiendo bajo el peral.

Pasan meses y meses sin que se la vea. Un dia, de
pronto, aparece en el carbén, fija, como muerta. A veces, un
nido de huevos hueros, son sefial de su estancia en algun sitio; come
con las gallinas, con los palomos, con los gorriones, y lo que
mas le gusta es el tomate. A veces, en primavera, se
ensefiorea del cormral, y parece que ha echado de su seca vejez

etema y sola una rama nueva; que se ha dado a luz a si misma para
otro siglo...

llustracion 25: Capitulo 87 “La tortuga”. (Jiménez, 2013).

3.6.1. Andlisis del texto literario

Este capitulo esta divido en cuatro parrafos: el primero describe el momento en el
gue el narrador se encuentra a la tortuga; el segundo hace referencia a cémo
descubren qué tipo de tortuga era; el tercero relata su experiencia de nifio con la
tortuga; y por ultimo, en el parrafo cuatro, hace referencia a cémo se desarrolla la vida

de la tortuga en el presente.

Los signos utilizados en este capitulo para describir a la tortuga son cualisignos-

icAnicos-rematicos ya utilizados por el autor en los poemas anteriores.
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3.6.2. Anadlisis musical

Al inicio de la partitura de este movimiento encontramos la indicacion metronémica
tempo moderato. El movimiento esta dividido en cuatro secciones ABAB* mas la

adicién de una coda de cinco compases.

La seccion A comienza en el compas 1y acaba en el compas 12. Esta se subdivide
en tres semifrases de cuatro compases, quedando la agrupacion de compases asi:
4+4+4,

Esta seccion esta construida por una célula motivica que aparece en el compas 1y
2, y que esta formada por dos voces. La voz inferior se mueve a ritmo de negras y la
voz superior a ritmo de corcheas. La voz superior realiza intervalos de séptima y sexta
de forma ascendente, y va acompafada de acordes aumentados con progresiones
armoénicas que no acaban por la ausencia de cadencias. El motivo acaba en el
segundo tiempo del compas 2 con un acorde de ténica en segunda inversién con

novena y un calderon.

Este motivo se repite en el compas 4 y 5 con un ritmo ternario en la voz superior
formado por tresillos de corcheas. Esta secuencia del motivo en ritmo binario y ternario
se repite hasta el final de la seccién. En el compas 6 se produce un cambio de compas
de 3/4 a 4/4.

llustracion 26: Seccion A (cc. 1-8), VI. La tortuga. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la Maza.

Los calderones presentes al final de cada célula motivica son un signo que se
relacionan con los conceptos de vejez y eternidad del texto que describen a la tortuga
en el ultimo parrafo. Este signo se clasifica como sinsigno-indexicales-dicientes. Se
clasifica asi porque se relaciona dinamicamente con el concepto de eternidad al ser un
elemento ritmico que prolonga un sonido de una nota de forma indeterminada y se
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abstrae de los valores ritmicos definidos del compés. Por lo que, al igual que el
concepto de eternidad, los calderones no tienen una duracion definida y hace falta una

interpretacion para encontrar la relacion con el objeto al que representa

La ausencia de cadencias y de una tonalidad definida, crea otra relacion con el
concepto de eternidad, por lo que se clasificarian igual que los calderones -sinsigno-
indexicales-dicientes-. La relacion que se crea esta vez se debe a que el hecho de que
un motivo o una frase no acabe por la inexistencia de una resolucién tonal hace que el
material de la obra no esté definido.

La seccién B, comienza en el compas 13 y acaba en el compas 18. Esta seccion
esta formada por dos voces construidas por acordes de 32 mayor con un patron ritmico
de corchea y negra que se van repitiendo de forma solapada a distancia de un

intervalo de séptima menor, mientras van descendiendo a distancia de tono.

llustracion 27: Fragmento de la seccion B (cc. 13-14), VI. La tortuga. Suite Platero y yo, Eduardo
Sainz de la Maza.

La coda que finaliza este movimiento va desde el compas 35 al compas 39 y esta
formada primero por dos compases (cc. 35-36) en los que aparece una progresion
armoénica ascendente compuesta por la repeticion de dominantes secundarias a
intervalo de segunda mayor ascendente, y finaliza (cc. 37-39) con una repeticion del

motivo de la seccion A.
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llustracion 28: Coda (cc. 35-39), VI. La tortuga. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la Maza.

3.7. La muerte

La muerte es el séptimo movimiento que conforma esta suite para guitarra. Este

movimiento esta inspirado en el capitulo homénimo de la obra Platero y yo.

En este capitulo el narrador habla de la muerte de su compafiero Platero y describe

coémo fue ese dia.

La muerte

Encontre a Platero echado en su cama de paja, blandos los
ojos y fristes. Ful a €, lo acaricieé hablandole, y quise que se
levantara...

El pobre se removid todo bruscamente, y dejd una mano
arrodillada... Mo podia... Entonces le tendl su mano en el suelo,
lo acaricié de nuevo con ternura, y mandé venir a su medico.

El viejo Darbdn, asl que lo hubo visto, sumid la enorme
boca desdentada hasta la nuca y mecid sobre el pecho la
cabeza congestionada, igual que un péndulo.

—Nada bueno, ;eh?

No sé qué contestd... Que el infeliz se iba... Nada... Que
un dolor... Que no sé qué raiz mala... La tierra, entre la yerba...

A mediodia, Platero estaba muerto. La barriguilla de
algoddén se le habla hinchado como el mundo, y sus patas,
rigidas y descoloridas, se elevaban al cielo. Parecia su pelo
rizoso ese pelo de estopa apolillada de las mufiecas viejas, que se
cae, al pasarle la mano, en una polvorienta tristeza...

Por la cuadra en silencio, encendiéndose cada vez que
pasaba por el rayo de sol de la ventanilla, revolaba una bella
mariposa de tres colores...

llustracion 29: Capitulo 132 “La muerte”. (Jiménez, 2013).
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3.7.1. Andlisis del texto literario

En la prosa poética del texto se observan varios momentos que transcurren

alrededor de la muerte de Platero.

En los primeros parrafos el narrador se encuentra con Platero, y aun observando

que se encuentra mal no es consciente de lo que le sucede.

En el parrafo 3y 4 Darbon -el médico de Platero- lo examina y se da cuenta de que

Platero esta mal y ha sufrido un envenenamiento.
En el 5 parrafo Platero muere y el narrador describe el cuerpo de Platero.
En el parrafo 6 el narrador describe la cuadra vacia que deja la ausencia de Platero.

Respecto a los signos que aparecen en este capitulo podemos identificar distintos
signos. En primer lugar, encontramos un elemento muy caracteristico presente en
todos los capitulos anteriores que es utilizado por el autor para describir las escenas,
los personajes y las acciones los cualisignos-icénicos-rematicos, por ejemplo: blandos,

tristes, ternura, enorme, mala.

En segundo lugar, los legisignos-icénicos-rematicos, utilizados para explicar de

forma comparativa otras caracteristicas, por ejemplo:
...barriguilla de algodon.
...hinchado como el mundo.
...elevan hasta el cielo.

En tercer lugar, el signo principal del capitulo —estar muerto- que se clasifica como
un sinsigno-indexical-diciente, este signo se explica de la siguiente forma en las tres

categorias universales:

- En la categoria de la primeridad, se clasifica como un sinsigno porque estar
muerto es una cualidad encarnada que no pertenece a Platero pero que

describe como esta en ese momento, por lo que da informacion de él.

- En cuanto a la secundidad, se clasifica como un indice porque la acciéon de
estar muerto se relaciona con Platero, al necesitar de esa informacion para

saber el estado en el que se encuentra Platero.

- En cuanto a la terceridad, se clasifica como diciente porque se reconoce el
estado de Platero a partir del signo que da la informacion y es interpretada por

el interpretante para entender la situacion en la que se encuentra Platero.
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3.7.2. Anadlisis musical

La muerte es el penultimo movimiento de la suite, estd en un compas de 4/4y en la
tonalidad de Re Mayor. La estructura de la composicién estd dispuesta en tres
secciones AA*B mas la suma de una coda.

La seccion A comienza en el compas 1 y termina en el compés 20, y se puede
subdividir en dos semifrases, la primera semifrase (al) (cc.1-6) y la segunda semifrase
(a1*) (cc.7-21).

La semifrase al estd formada por una linea melddica que aparece en la voz
intermedia con un patrén ritmico fijo -corchea con puntillo, corchea con puntillo,
corchea-. La voz inferior esta construida por una pedal de dominante a ritmo de
redonda. La voz superior realiza un acompafiamiento de semicorcheas que se

entremezcla y solapa con la melodia.
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llustracion 30: Semifrase al (cc. 1-4), VII. La muerte. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la
Maza.

La semifrase al* es mas extensa que la semifrase al, con una diferencia de diez
compases mas. Esta semifrase utiliza el mismo material motivico de la seccion al e
introduce progresiones armoénicas, como la que aparece al final de esta semifrase en

los compases 18-19-20 formada por una secuencia de dominantes secundarias.
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llustracion 31: Progresién arménica semifrase al* (cc. 18-20), VII. La muerte. Suite Platero y yo,
Eduardo Sainz de la Maza.

La seccién A* va desde el compas 21 al compas 31y es una variacion de la seccion
A, porque trabaja con los mismos elementos motivicos, pero realiza algunas

secuencias armonicas diferentes.

La seccion B comienza en el compas 32 y termina en el compas 35. La seccion
esta formada a partir del “Tema B” de la seccién B del primer movimiento Platero que
conforma esta suite, pero no lo utiliza de forma literal en esta seccion, sino que
aparece en una armonia menor (Re menor) e introduce un acorde de triada a cada

una de las notas que forman la melodia del “Tema B

Poco meno mosso J-88
¢ 4~
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llustracion 32: Tema B (cc. 13-16), I. Platero. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la Maza.
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llustracion 33: Variacion del “Tema B” (cc. 32-36), VIl. La muerte. Suite Platero y yo, Eduardo
Sainz de la Maza.

La coda va desde el compas 36 al compas 40 y es la Ultima seccién que sirve para
finalizar este movimiento. La coda en la tonalidad de Re Mayor y esta formada por
material motivico de la secciéon A. Una de las peculiaridades que presenta es que
acaba con un acorde menor sobre la fundamental de ténica con la séptima mayor,

acorde tipico del estilo compositivo del Jazz.

llustracion 34: Acorde menor sobre la fundamental de tonica con séptima mayor (c. 40), VII. La
muerte. Suite Platero y yo, Eduardo Sainz de la Maza.

Una de las relaciones mas importantes que encontramos entre el texto literario y la
composicion musical de este movimiento hace referencia a la seccién B (cc. 32-35). El
motivo de esta seccion seria un signo que se clasificaria como legisigno-icénico-
rematico y esta conectado con el parrafo 4 del texto en el que se hace referencia al
momento preciso de la muerte de Platero. Este signo se define en las tres categorias

universales de la siguiente forma:

- Respecto a la categoria de la primeridad, al signo se le considera como un
legisigno porque al ser utilizado en el movimiento 1 -Platero- para referirse a el
burro en varias ocasiones se ha convertido en una ley la cual se esta utilizando

también en el movimiento 7 -la muerte- para referirse a Platero.
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- Respecto a la categoria de la secundidad, el signo se clasifica como icono, en
concreto seria una metéfora porque muestra similitud en el modo de

representacion utilizado en la composicién musical para referirse a Platero.

- Respecto a la categoria de la terceridad, el signo se clasificaria como
remantico, porque nos muestra caracteristicas del objeto al que representa. En
este caso, la caracteristica adquirida -estar muerto- se ve reflejada en la

variacion del motivo que ahora se presenta en una tonalidad menor.

3.8. A Platero en su tierra

A Platero en su tierra es el octavo y Ultimo movimiento de la suite para guitarra
Platero y yo, este movimiento estéd inspirado en el capitulo homénimo con el que

finaliza la obra Platero y yo.

En este capitulo el narrador, mediante una conversacion hipotética con el fallecido

Platero, realiza una profunda reflexion sobre la vida.

Capitulo ciento treinta y ocho
A Platero en su tierra

Un momento, Platero, vengo a estar con tu muerte. No he
vivido. Nada ha pasado. Estas vivo y yo contigo... Vengo solo.
Ya los nifios y las nifias son hombres y mujeres. La ruina acabd su
obra sobre nosotros fres —ya U sabes—, y sobre su desierto
estamos en pie, duefios de la mejor riqueza: la de nuestro corazon.

iMi corazén! Ojala el corazén les bastara a ellos dos como
a mi me basta. Ojala pensaran del mismo modo que yo pienso.
Pero, no, mejor sera que no piensen... Asl no tendran en su memoria
la fristeza de mis maldades, de mis cinismos, de mis
impertinencias.

jCon qué alegria, qué bien te digo a ti estas cosas que nadie
mas que tl ha de saber!... Ordenaré mis actos para que el
presente sea toda la vida y les parezca el recuerdo; para que el
sereno porvenir les deje el pasado del tamafio de una violeta y
de su color, franquilo en la sombra, y de su olor suave.

Tu, Platero, estas solo en el pasado. Pero ;qué mas te da
el pasado a ti, que vives en lo eterno, que, como yo aqui, tienes
en tu mano, grana como el corazén de Dios perenne, el sol de
cada aurora?

Moguer, 1916.

llustracion 35: Capitulo 138 “A Platero en su tierra”. (Jiménez, 2013).
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3.8.1. Anadlisis del texto literario

En la prosa poética de este capitulo, el autor quiere mostrar al lector, mediante la
figura del narrador, una idea conclusiva a modo de reflexion. Esta idea se expone a
través de una conversacion realizada indirectamente consigo mismo -ya que Platero

esta muerto- en la que muestra los pensamientos del narrador.

Con este texto, se percibe que lo mas importante en la vida es estar en el momento
presente, no estar pendiente del futuro o del pasado, para poder disfrutar en todo
momento lo que se ofrece y ser consciente de los placeres que nos brinda la vida.

Algunos de los signos del texto que transmiten esta idea son:

- Estar vivo se clasificaria como un legisigno-iconico-remantico. Transmite unas
caracteristicas asignadas a un estado que describen el objeto al que se le

atribuyen.

- Sinsignos-indexicales-dicientes, que hacen referencia al concepto estar en el
presente, por ejemplo: no pienses. Se clasifican asi porque hacen referencia al
signo, pero la relacién se basa en el hecho de que hacer esa acciéon da como

resultado o estd ligado a estar en el presente.

- Legisignos-iconicos-rematicos para mostrar a través de comparaciones las
cualidades que poseen o explicar sus caracteristicas. Por ejemplo, la frase
extraida del texto “grana como el corazén de Dios perenne” o la frase “deje el
pasado del tamafio de una violeta”, nos dan informacién a través de la

comparacion.

3.8.2. Anédlisis musical

A Platero en su tierra es el titulo de este octavo movimiento, es el mas extenso de

todos los movimientos y se puede subdividir en 3 grandes secciones ABA*.

La seccién A con una indicacién de tempo allegretto esta en la tonalidad de Mi
Mayor y en un compas de 4/4. La seccidon comienza en el compas 1 y finaliza en el
compas 32. Esta seccion se subdividide en dos grandes semifrases, la semifrase al y

la semifrase a2.

La primera semifrase (al) comienza en el compas 1 y acaba en el compas 16 y
tiene una estructura de 8+8. En la semifrase al se expone el material motivico que se

va a utilizar en toda la seccién A.
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En los primeros 8 compases del inicio de la semifrase al, vemos una idea motivica
formada a partir de la cabeza del “Tema B” que aparecia en la seccién B del primer
movimiento -Platero-. Este patrén ritmico (2corcheas+1negra+1lnegra con puntillo) que
aparece en la voz superior por grados conjuntos estd acompafiado de acordes de
cuatriada y comienza en la anacrusa del compas 1. El motivo se va a repetir

sucesivamente a lo largo de la seccion A dibujando una linea melddica.

Los siguientes 8 compases (cc. 8-16) son una repeticion de los 8 primeros con una
pequefia variacion al final de la semifrase en los compases 14-15-16, en los que se
produce una enfatizacion al modo menor -Mi menor- por una progresion de

dominantes secundarias.
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llustracion 36: Semifrase al (cc. 1-14), VIII. A Platero en su tierra. Suite Platero y yo, Eduardo
Sainz de la Maza.

La semifrase a2 comienza en el compas 16 y termina en el compas 31, esta
semifrase se puede subdividir en 4+4+4+4. Esta seccion trabaja con el mismo material
de semifrase al, pero elimina la tercera parte del motivo (la negra con puntillo) y lo
simplifica utilizando por repeticion solo el patrén ritmico formado por dos corcheas mas

una negra.
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llustracion 37: Fragmento de la semifrase a2 (cc. 16-25), VIII. A Platero en su tierra. Suite Platero
y yo, Eduardo Sainz de la Maza.
En los compases 33 al 41 aparece una seccion a modo de puente que une la

seccion A con la seccién B y esta formada por una progresién armonica ascendente.

El material motivico con el que trabaja esta seccion lo forma una voz superior que
se mueve con un ritmo de corcheas por intervalos de 42 justa ascendentes y
descendentes acompafado de acordes de cuatriada a ritmo de negra, y esta

secuencia se repite mediante intervalos cromaticos.
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llustracion 38: Seccion puente (cc. 33-41), VIIl. A Platero en su tierra. Suite Platero y yo,
Eduardo Sainz de la Maza.

La seccion B comienza en la anacrusa del compas 41 y finaliza en el compas 64 y
la seccion se puede subdividir en dos semifrases, la semifrase bl (cc. 41-54) y la
semifrase b2 (cc. 54-64).

La primera semifrase (b1) se subdivide en 10+4, al inicio de la seccién se produce
un cambio de compas del 4/4 al 3/4. La semifrase estd formada por un motivo
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anacrusico que empieza en el tercer tiempo del compas y continua con un ritmo de
blancas creando una linea melddica que va acompafiada de una armonia arpegiada

con un ritmo de corcheas.
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llustracion 39: Fragmento semifrase b1l (cc. 41-45), VIII. A Platero en su tierra. Suite Platero y
yo, Eduardo Sainz de la Maza.
La siguiente semifrase (b2) se puede subdividir en 4+6 y utiliza el mismo material

motivico de la semifrase b1, pero la linea melédica esta una octava mas aguda.

En el compas 65 al compas 71 vuelve aparecer la seccién de puente con una
funcion de conexion entre la seccion B y la repeticion de la seccion A, la cual esta

formada con los mismos elementos ritmicos y motivicos de los compases 31 al 41.

La repeticion de la seccion A comienza en el comienza en el compas 72 y acaba en

el compas 104 y se repite de forma exacta.

Para finalizar encontramos una coda que comienza en la anacrusa del compas 105
y acaba en el compéas 119. La seccién de la coda trabaja con el material anteriormente

detallado de la seccion del puente que aparece en los compases 31 al 41y 65 al 71.

Los signos que se han descrito en el analisis del capitulo en el cual esté inspirada
esta composicion estdn muy presentes en el leguaje compositivo del movimiento 8 A

Platero en su tierra.

En cuanto a la primera seccién -seccion A- encontramos cualisignos-iconicos-
rematicos que hacen referencia a el legisigno-iconico-rematico estar vivo. La melodia,
el ritmo enérgico, la tonalidad mayor, el tempo Allegretto, la indicacion de expresion
gue aparece al inicio de la seccion como con entusiasmo, son cualisignos-iconicos-
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rematicos porque mantiene cualidades y caracteristicas que se transmiten por

relaciones de semejanza con el signo al que hacen referencia.

Por otro lado, la seccion B muestra un caracter contrario, mas melancoélico y
relajado, que hace referencia a la frase del texto “Asi no tendrdn en su memoria la
tristeza de mis maldades, de mis cinismos, de mis impertinencias” con la que el autor
hace un paréntesis en la emocion de alegria que esté transmitiendo en este capitulo.
En la composicion se ejemplifica este paréntesis en la seccién B con los cualisignos-
icOnicos-reméticos que caracterizan a esta seccion, por ejemplo: la indicacion de
expresion legato e espressivo, el tempo andantino, un ritmo arménico lento, un
acompafiamiento menos ritmico y mas fluido, armonias y enfatizaciones al modo

menor.
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4. METODOLOGIA

En el actual trabajo se ha desarrollado un proceso de investigacion enfocado en
varias direcciones con el fin de alcanzar los objetivos planteados.

El primer campo de investigacion estad conformado a partir de un estudio
exploratorio-descriptivo de enfoque cualitativo con el que se llevara a cabo la recogida

de datos, la familiarizacion de conceptos y el analisis de la informacion recopilada.

Una vez extraida y corroborada toda la informacién de las fuentes de estudio sobre
los elementos relacionados con la compaosicién de la obra Platero y yo se pasara a la
eleccién de un método de analisis que se ajuste a los parametros de la obra y sus

caracteristicas.

Después de una busqueda exhaustiva de los distintos modelos de analisis
aplicados a la relacién entre literatura y musica, en el presente proyecto se utilizara la
metodologia que desarrolla Alejandra Spagnuolo Nanni en su tesis doctoral titulada La
relaciébn entre literatura y muasica —a la luz de la semiética de Peirce— en Trois
Chansons de Bilitis (textos poéticos de Pierre Louys, musica de Claude Debussy) de
2019

La eleccion de esta metodologia es clave para el desarrollo analitico de la obra
Platero y yo porque crea una relacion directa y objetiva entre los elementos literarios
del texto y la composicion musical. Esta basada en un nuevo enfoque literario-musical
de la aplicacién de la semiética de Peirce que Alejandra Spagnuolo plantea en su tesis
doctoral, libre de posibles interpretaciones subjetivas personales. Ademas, permite la
utilizacion de este método de forma interdisciplinar en el analisis tematico-formal de los
poemas y composiciones musicales, en signos complejos que han sido creados por un
entramado de signos menores (Spagnuolo, 2019, p.108). En un apartado de la tesis
doctoral de Alejandra Spagnuolo nos expone por qué la metodologia se adapta tan

bien a las necesidades analiticas en la relacion musica y literatura:

La eleccion de la semidtica de Peirce como marco metodologico viene
determinada por seis aspectos fundamentales relacionados con su teoria

signica:

1. no parte de la lingliistica —como ocurre con otras propuestas
semioldgicas— sino del conocimiento humano, lo cual la convierte en el marco

idoneo para un estudio intersistémico e interdisciplinar;
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2. plantea la realidad como un universo signico, donde todo puede ser
interpretado y, por tanto, «traducido»;

3. concibe el ser humano como un signo, aspecto que permite estudiar su
pensamiento de un modo objetivo, teniendo en cuenta la red de mdltiples

interconexiones en la que vive y crea;

4. ofrece una alternativa logica a la problematica de la referencialidad y de

la conexion con lo «real» de los lenguajes artisticos;

5. su concepcioén triddica del signo le lleva a descartar una relacion
inherente entre contenido y forma, planteando la asignacién de sentido como
un proceso dinamico basado en la relacion entre el signo, su referente y la

interpretacion que de su relacién hace el intérprete; e

6. introduce el concepto de interpretante, que —en su vertiente dinamica—
muestra claramente el papel desempefiado por la emocion, la voluntad y la

racionalidad humana en la significacion. (Spagnuolo, 2019, pp.107-108)

Al ser una metodologia poco comun y apenas utilizada en el analisis musical, en el
siguiente apartado se resumen y explican los elementos y puntos claves que se van a
utilizar de forma préactica en el andlisis de este trabajo. La metodologia de Alejandra
Spagnuolo nos servird de eje central en la elaboracion de un marco metodolégico

adaptado a los objetivos que queremos alcanzar con esta investigacion.

4.1 Teoria de los signos de Peirce y su aplicacién en la literatura y

musica.

Charles Sanders Peirce (1839-1914) fue un filésofo y cientifico que constituye una
de las figuras mas relevantes del pensamiento norteamericano. Peirce es denominado
como el “padre” de la semidtica contemporanea entendida como teoria filoséfica de la

significacion y de la representacion (Barrena y Nubiola, 2007).

El punto que tienen en comun la musica y la literatura es que ambas disciplinas

artisticas se representan mediante signos.

Todos los conceptos que aparecen a continuacion en este apartado han sido
recogidos de la tesis doctoral de Alejandra Spagnuolo (2019), a su vez extraidos de la
Teoria de los signos de Peirce, con el fin de simplificar dicha teoria y exponer sélo los

términos que se van a utilizar en el analisis de este trabajo.

Para Peirce, la semiética es una disciplina cientifica muy importante y que tiene una
relacion directa con el saber del ser humano.
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Peirce concibe al hombre como un signo al definir la mente humana como un
conjunto de habitos, que generan pensamientos y se ven influenciados por
ellos, por lo que cada uno de esos pensamientos y/o conceptos —mas alla de la

percepcion inmediata— son también signos. (Spagnuolo, 2019, p. 91).

La idea del signo para Peirce se basa en como se produce el conocimiento
humano, cédmo se relacionan los conceptos y la informacion que percibimos a través
de los sentidos de nuestro entorno y cdmo ésta se codifica en nuestro cerebro para
crear una expresién de la realidad. La triada signica de Peirce nos explica este

proceso (Spagnuolo, 2019, p. 92).

SIGNO (Representamen)

OBJETO INTERPRETANTE

llustracion 40 : Triada signica de Peirce.

Con esta imagen se muestra de manera grafica la triada signica que relaciona
estos tres conceptos. El signo o representamen, el objeto y el interpretante, los cuales

se definen a continuacion.

Un signo, o representamen, es una cosa que esta en lugar de otra para
alguien, en algun sentido o capacidad. Se dirige a alguien, esto es, crea en la
mente de esa persona un signo equivalente, o quizd mas desarrollado. Ese
signo que crea lo llamo interpretante del primer signo. El signo esta en lugar de

algo, su objeto (GOMILA, 1996, como se citd en Spagnuolo, 2019, p.91).

La forma en que se relacionan los elementos es algo igual de importante que los
propios elementos. Es necesario entender la relaciéon entre ellos para poder aplicar la

clasificacion de los conceptos.

Para que el representamen o signo se transforme en un instrumento de
conocimiento y expresion de la realidad, el signo debe ser traducido por el

interpretante, mediante un proceso por el cual se derivan conclusiones a partir de las
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cualidades y la relaciébn que mantiene el signo con el objeto al que sustituye y al que
hace referencia. (Spagnuolo, 2019, p. 92)

Existen 3 categorias universales a través de las cuales se relacionan los tres

elementos, representamen o signo, objeto e interpretante (Spagnuolo 2019, p. 92).

La primeridad consiste en aislar al signo de su relacion con el objeto al que
representa y de la relacién con el interpretante que lo percibe, juzgando sélo al signo

en referencia a sus cualidades y caracteristicas.

La secundidad consiste en considerar las cualidades del signo captadas a través de
los 5 sentidos del cuerpo con relacion a las caracteristicas del objeto que existe en la

realidad.

La terceridad nos permite conectar las cualidades del signo con la informacién que
se percibe del objeto, dando como resultado leyes y razonamientos basados en la
experiencia del interpretante. Esta categoria es igual de importante que las anteriores
para crear el conocimiento humano: “Sin la terceridad, no hay intérpretes y en

consecuencia no hay significado ni conocimiento” (Spagnuolo, 2019, p. 93).

Las tres categorias no son compartimentos excluidos y aislados, sino que la
secundidad incluye la primeridad, y la terceridad, las otras dos categorias (Spagnuolo,
2019, p. 93).

PRIMERIDAD SECUNDIDAD TERCERIDAD

llustracion 41 : Las tres categorias: primeridad, secundidad y terceridad.

En la Teoria de la semiética de Peirce, dependiendo del tipo de relacion que se
considere entre los conceptos basicos representamen, objeto e interpretante y como
sea esa relacion, Peirce determina y desarrolla una serie de signos a través de las

triadas signicas.
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4.1.1. Primeratriada signica

Se basa en la categoria de la primeridad y consiste en aislar el signo de las
relaciones que tiene con el objeto y con el interpretante y considerarlo al signo como
es, solo estudiando sus cualidades y caracteristicas. En esta categoria encontramos 3

tipos de signos: cualisigno, sinsigno Yy legisigno.

Las cualidades y caracteristicas del signo se clasifican a través de las tres
categorias existenciales -primeridad, secundidad y terceridad- dando lugar a tres tipos

de signos

El primer tipo de signo es el cualisigno corresponde a la categoria de la primeridad,

valora exclusivamente las singularidades y caracteristicas del signo.
Ejemplos de cualisignos:

- Las rimas de un poema expresan una cualidad del poema, qué tipo de poema

es.

- El ritmo de una cancién expresa caracteristicas de la cancion, si es rapida o

lenta.
El segundo tipo de signo es el sinsigno.

“El sinsigno es un signo de la secundidad, que es algo real o una cualidad

encarnada algo real o una cualidad encarnada” (Spagnuolo, 2019, p. 96).
Ejemplos de sinsignos:

- Una ejecucion del Concierto de Aranjuez -existe en el preciso momento en el

gue se esta llevando a cabo la ejecucion de la pieza-.

- Lalectura de un poema -existe en el momento en el que se esta produciendo la

accion de leer el poema, después no-.

El tercer tipo de esta triada signica, es el legisigno “ya en el ambito de la terceridad,
es una ley, habito social o convencién transformada en signo.” (Spagnuolo, 2019,
p.97).

Ejemplos de legisignos:

- Laformarondo, es una ley, porque se ajusta a unos parametros caracteristicos

en la disposicién de los elementos de la composicion musical que hacen que se

denomine asi.
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- El romance, como forma poética, es una ley, porque el poema se tiene que
componer de un niumero de versos especificos y una determinada rima para

gue se denomine asi.

4.1.2. Segundatriada signica

Se basa en la categoria de la secundidad, explica como el signo se relaciona con el
objeto al que representa (Spagnuolo, 2019, p.93). Esta relacion se estudia a partir de
las tres categorias universales y determina tres tipos de signos diferentes: icono,
indice y simbolo.

El primer tipo de signo es el icono, relacionado con la primeriad. El icono, es un
signo que representa a su objeto por el hecho de que, en si mismo, posee cualidades
semejantes a él (Spagnuolo, 2019, p.93)

Dentro de los iconos existen 3 tipos: las imagenes, los diagramas, las metéforas.

1) las imagenes que, por ser un modo bésico de representacion, comparten

cualidades simples con el objeto.

2) los diagramas que no reflejan semejanza aspectual, sino una analogia con

el objeto en la relacion entre sus partes constituyentes

3) las metaforas que muestran semejanzas en el modo de representacion

indicando cierto paralelismo con el objeto. (Spagnuolo, 2019, p. 93).

Ejemplos de iconos:

- El sonido de la lluvia en la composicion Paisaje cubano con lluvia de Leo
Brouwer, y dentro de los tipos de icono seria una imagen porque la
composicion tiene cualidades sonoras parecidas al sonido real que produce la

lluvia al llover.

- La Sonatine Bureaucratique de Erik Satie es un icono y en concreto una
metafora porque utiliza los elementos en forma de parodia del estilo de la
Sonatina Op. 36 N°1 de Muzio Clementi.

El segundo tipo de signo que encontramos en esta triada signica es el indice y esta

relacionado con la secundidad.

Los indices, son signos que existen porque han sido creados a partir de la relacion

real que tienen con el objeto al que representan.
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Ejemplo de indice es el desarrollo motivico que se produce en una pieza musical a
partir de un tema, necesitamos la existencia de un elemento temético para que se

pueda generar las variaciones de dicho tema.

El tercer tipo de signo que explica Peirce es el simbolo y esté relacionado con la
terceridad. El simbolo, es un signo cuya relacién con el objeto al que representa se
funda en una regla creada a partir de un habito.

Un ejemplo de simbolo son los himnos de los equipos de futbol. Esas
composiciones musicales representan a un equipo de futbol por el hecho de que

siempre -habito- se han utilizado para hacer referencia a él.

4.1.3. Terceratriada signica

La tercera triada signica estd fundamentada en la categoria existencial de la
terceridad. La clasificacién que determina los siguientes signos se basa en la relacién
que se da entre el signo, el objeto al que representa y la relacion con el interpretante.
Dentro de esta categoria encontramos 3 signos: rema, diciente y argumento.

El primer signo se llama rema y esta relacionado con la primeridad. Es un signo que
proporciona algun tipo de informacion del objeto, pero no se puede interpretar porque

no tenemos la informaciéon completa.

Por ejemplo: un cuadro expuesto en una exposicion en la cual no se hace
referencia a el autor del cuadro, el estilo del cuadro, relaciéon con las demas obras de
su alrededor. En este caso falta informacién, por lo que s6lo podemos interpretar el

cuadro teniendo en cuenta las caracteristicas que vemos de él.

El segundo signo se llama diciente o decisigno y esta relacionado con la
secundidad. Es un signo que tiene que interpretarse en relacion con el objeto para

entender su significado.

Un ejemplo de signo diciente seria un poema de Garcia Lorca encontrado como
ejemplo en un libro que hable de la Generacion del 27. En este caso se puede
contextualizar la obra, interpretar la informacion del texto en base a las caracteristicas

de los recursos linguisticos caracteristicos de la Generacion del 27.

El tercer signo se llama argumento y esta relacionado con la terceridad. Es un signo
gue proporciona informacion del objeto que es entendida por el intérprete como una

ley a través de un razonamiento. (Spagnuolo, 2019, p.98)
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Los signos anteriormente descriptos se unen formando otros mas complejos, que

aparecen en la siguiente tabla clasificados segun la Teoria de los signos de Peirce.

Los diez tipos de signos
(Charles S. Peirce)

CUALISIGNOS Iconicos Rematicos (1)
SINSIGNOS Iconicos Rematicos (2)
Indexicales Remdaticos (3)

(y réplicas de Legisignos) Dicentes / Decisignos (4)

LEGISIGNOS Iconicos Remdticos (5)
Indexicales Remdticos (6)
Dicentes / Decisignos (7)
Simbélicos Rematicos (8)

Dicentes / Decisignos  (9)

Argumentos (10)

llustracion 42: Los 10 tipos de signos complejos de Peirce (Spagnuolo, p. 100, 2019).
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5. FUENTES CONSULTADAS

Se dispone de escaso material informativo en referencia al compositor Eduardo
Sainz de la Maza. Después de una blusqueda exhaustiva se ha hallado una “fuente
madre” de la cual procede la informacion que utilizan las demas escasas fuentes y

trabajos de investigacion que se han realizado en torno a este compositor.

Esta fuente es el lioro EDUARDO SAINZ DE LA MAZA, guitarrista, compositor,
profesor escrito por Thomas Schmitt y publicado en 2012 por Ediciones ElI Gato Murr.
Thomas Schmitt es guitarrista licenciado en el Conservatorio Superior de Viena,
musicologo por la Universidad de Mainz y actualmente es profesor en la Universidad
de la Rioja. Ha realizado un gran abanico de trabajos de investigacion relacionados

con la interpretacion musical (Schmitt, 2007).

Este libro, es la primera bibliografia dedicada al compositor Eduardo Sainz de la
Maza, en él también se habla de importantes facetas del compositor como intérprete y
profesor de guitarra. Ademas, analiza aspectos compositivos de las obras escritas por
él para guitarra, piano y piano y voz e incluye ilustraciones, obras inéditas y una
entrevista de Eduardo Sainz de la Maza realizada por Worf Moser (Schmitt, 2012, pp.
12-14). Las caracteristicas y la riqgueza de esta fuente la hacen indispensable para

conocer al compositor y el estilo de sus compaosiciones.

Otra fuente para destacar de Tomas Schmitt es el articulo Marinero de estrellas. La
musica de Eduardo Sainz de la Maza y la poesia contemporanea publicado en 2017.
En este articulo viene detallado el contexto histérico y musical en el que se desarrollan

las composiciones de Eduardo Sainz de la Maza.

En referencia con la bibliografia relacionada con el analisis y estudio de la relacion
entre literatura y masica, encontramos la tesis doctoral de Alejandra Spagnuolo Nanni
(2019). En ella se ofrece herramientas para el campo de estudio de la relacion
literatura y mdasica. Plantea un método de andlisis multidisciplinar utilizando la
semiédtica de Peirce y con él analiza como interacciona la literatura y la masica en las

composiciones de Claude Debussy inspiradas en los textos poéticos de Pierre Louys.

A diferencia de otros modelos analiticos mas tradicionales, el utilizado por Alejandra
Spagnuolo basado en la semiédtica de Peirce permite analizar las composiciones desde
un punto temdtico-formal con referencias mudltiples y complejas formas de
representacion, y establecer relaciones para abordar campos complejos de conexion

entre ambas disciplinas (Spagnuolo, 2019, p.5).
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Por ultimo, hay que mencionar el Trabajo Fin de Estudios de Carolina Diez
Doménech realizado en el Conservatorio Superior de Coérdoba “Rafael Orozco” en
2019. En él, la autora investiga la génesis compositiva de la obra Platero y yo de
Eduardo Sainz de la Maza. Refleja y explica que en un principio la idea de su creacién
era componer una obra performativa donde se entrelazaba la poesia y la musica con
la presencia de un narrador, este narrador recitaria fragmentos del texto durante la
interpretacion musical. Por el contrario, la version finalmente publicada se conformo
como una suite de ocho movimientos para guitarra sola. En la obra solo aparece
fragmentos de la poesia en la que estd inspirada cada movimiento al inicio de la

partitura a modo de contextualizacion y se interpreta sin narrador.

Una de las carencias que muestra este trabajo es la inexistencia de recursos y
parametros objetivos que corroboren el andlisis que lleva a cabo la autora de la
relacién que existe entre la masica y la literatura presentes en esta obra. El andlisis se
basa en la percepcion que le transmite la obra y en referencia a los aspectos
biogréaficos, contextos y parametros de la obra, la mayoria son extraidos del libro

anteriormente citado de Thomas Schmitt.

6. ESTIMACION DE MEDIOS MATERIALES NECESARIOS PARA LA
REALIZACION

En este apartado se van a especificar los medios materiales necesarios para la

elaboracion de cada uno de los elementos que conforman este proyecto.
En referencia a la elaboracién de la memoria, se ha necesitado:
- Un ordenador.
- Unalibreta
- Un boligrafo
- Subrayadores
- Un software (Microsoft Word)
- Una conexion a internet
- Unaimpresora con escaner
En referencia a la elaboracién de la exposicién, se ha necesitado:

- Un ordenador
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Un programa de presentaciones (Microsoft PowerPoint)

Una libreta

Un boligrafo

Un proyector

En referencia a la elaboracién de la interpretacion de la obra, se ha necesitado:

Una guitarra

Un guitarlift

Una silla y un atril

Pulidores y limas

- Manga antideslizante

Partituras impresas

7. VALORACION CRITICA

En la investigacion desarrollada a lo largo de este trabajo sobre la suite Platero y yo
del compositor Eduardo Sainz de la Maza, y de la relacién con los textos literarios que
sirvieron de fuente de inspiracién para su composicién extraidos de la obra poética
Platero y yo del autor Juan Ramén Jiménez, puede ser de gran interés para conocer el
lenguaje compositivo del compositor, y de los recursos que se pueden utilizar en el

conocimiento de las relaciones que existen entre musica y literatura.

Sin embargo, a lo largo de la elaboracion del trabajo, han surgido limitaciones y
complicaciones. La primera limitacion -a la que hago referencia en el apartado 5
Fuentes consultadas-, es la escasez bibliografica que existe sobre la obra en cuestion
y el compositor, ya que el hecho de que no exista informacién adicional del compositor
sobre la obra Platero y yo en cuadernos, articulos o entrevistas al propio compositor,

hace que el Unico elemento de fuente de estudio sea la propia obra.

La segunda limitacion -a la que hago referencia en el apartado 4 Metodologia-, es la
inmadurez que existe en el desarrollo de recursos y ejemplos de las técnicas que se
pueden aplicar para entender las relaciones interdisciplinares entre la musica y la

literatura.

Platero y yo de Eduardo Sainz de la Maza: Analisis a través de la Teoria de los signos de
Peirce.

61



Conservatorio Superior de Musica de Jaén. Trabajo Fin de Estudios

Luis Fernandez Laso

Y la tercera limitacion esta relacionada con limitacion de espacio del trabajo, que ha
provocado la focalizacibn en los conceptos mas importantes, excluyendo algunos

elementos compositivos que aparecian en un segundo plano.

En referencia a proyectos y nuevos campos futuros de investigacion, el trabajo
realizado con este proyecto ha desplegado un abanico de posibilidades para indagar y
estudiar en profundidad sobre el asunto. Unos de los nuevos objetivos que se puede
plantear en proyectos futuros, es realizar un analisis de la composicion Sofiando
caminos del mismo compositor -Eduardo Sainz de la Maza-, la cual al igual que la
composicion Platero y yo esta inspirada en textos literarios, esta vez en el poema del

autor Antonio Machado Yo voy sofiando caminos.

Otro estudio interesante de realizar es comparar las piezas -Sofiando caminos y
Platero y yo-, para ver si existe conexiéon entre ambas composiciones y entre los
elementos que utiliza el compositor en cada obra para ejemplificar las ideas de los
textos literarios y en el caso de que existan, compararlos para crear patrones
referentes a el lenguaje compositivo en las obras inspiradas en textos literarios de

Eduardo Sainz de la Maza.

8. CONCLUSIONES

Como fruto de este trabajo de investigacion en el que se ha realizado el andlisis de
la composicion Platero y yo del compositor Eduardo Sainz de la Maza, el andlisis de
los textos literarios de la obra homénima de Juan Ramoén Jiménez en los que estan
inspirados cada movimiento de la suite y el andlisis de la relaciébn entre ambas
disciplinas -literatura y musica- con la aplicacioén de la Teoria de los signos de Peirce,
se ha sacado en claro que en dicha composicién musical existen grandes referencias y
conexiones con los elementos literarios utilizados por el autor Juan ramén Jiménez en

la obra en la que esté inspirada esta composicion.

De igual modo, se ha conseguido lograr otros objetivos planteados como aplicar la
Teoria de los signos de Peirce en la suite para guitarra Platero y yo y en los textos
poéticos de la obra literaria Platero y yo, gracias a la metodologia desarrollada por
Alejandra Spagnuolo -a la que se ha hecho referencia a lo largo de este trabajo- para
poder clasificar los signos y las conexiones que se dan entre ellos de forma
interdisciplinar en ambas disciplinas. Este proceso ha dado como resultado el

conocimiento de los signos y sus relaciones permitiendo un entendimiento mas a
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fondo de las ideas interpretativas que aparecen intrinsecas en la composicion Platero
y yo.

Por ultimo, cabe destacar que la elaboracion de este trabajo ha ejemplificado que
existe una amplia gama de posibilidades analiticas a las que se puede acceder
explorando nuevos campos de estudio distintos a los convencionales, teniendo

resultados efectivos.
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A mi buen amigo ANTONIO ARMET

PLATERO Y YO

SUITE

I. PLATERO
E. SAINZ DE LA MAZA

Platero es pequeno, peludo, suave

Solo los espejos de azabache de sus
ojos son duros cual dos escarabajos
de cristal negro.

Lo llamo dulcemente: ' Platero?", y
viene a mi con un trotecillo alegre que
parece que se rie, en no se qué casca-
beleo ideal.

Juan Ramén Jiménez
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II. EL LOCO

E. SAINZ DE LA MAZA

Vestido de luto, con mi barba nazarena

debo cobrar un extrano aspecto cabal-
gando en la blandura gris de Platero.

los chiquillos gitanos, acei-
tosos y peludos, las tensas
barrigas tostadas, corren detras de no-

sotros chillando largamente:
-iEl loco! (El loco! (El loco!

Juan Ramén Jiménez
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Im. LA AZOTEA

E. SAINZ DE LA MAZA

. o se domina todo: B o
ventanas con una muchacha en camisa que se
peina, descuidada, cantando; el rio, con su
barco que no acaba de entrar;

tu, Platero, bebiendo en el pildn, sin verme, o
jugando, como un tonto, con el gorrién o la
tortugal

Juan Ramén Jiménez

Allegretto J=10% c1- ' c77 _C5”
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IV. DARBON

E. SAINZ DE LA MAZA
Darbén, el médico de Platero, es grande
como el buey pio . .
Pero se enternece, igual que un nino,
con Platero. Y si ve una flor o un pajari-
llo,seriedepronto. . . . . . ...
Luego, ya sereno, mira largamente del
lado del cementerio viejo:
-Mi nina, mi pobrecita nifia

Juan Ramén Jiménez
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14

V. PASEO

E. SAINZ DE LA MAZA

Por los hondos caminos del estio, colga-
dos de tiernas madreselvas, jcuan dul-
cemente vamosl

Juan Ramén Jiménez
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VI. LA TORTUGA

E. SAINZ DE LA MAZA

La cogimos, asustados, con la ayuda de
la mandadera y entramos en casa anhe-
lantes, gritando: {Una tortuga! {Una tortu-
gal Luego la regamos, porque estaba
muy sucia, y salieron, como de una cal-
comania, unos dibujos en oro y negro

Juan Ramén Jiménez
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VII. LA MUERTE

E. SAINZ DE LA MAZA

Encontré a Platero echado en su cama
de paja e
Parecia su pelo rizoso, ese pelo de esto-
pa apolillada de las mufhecas viejas, que
se cae, al pasarle la mano, en una polvo-
rienta tristeza

Juan Ramén Jiménez
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VIill. A PLATERO EN SU TIERRA

E. SAINZ DE LA MAZA

ro, (qué mas te da el pasado a ti, que
vives en lo eterno, que, como yo aqui,
tienes en tu mano, grana como el cora-
z6n de Dios, el sol de cada aurora?

Juan Ramén Jiménez

Allegretto J =108
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