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1. RESUMEN 

El presente trabajo incluye varios ámbitos de estudio referentes al Concurso Internacional 

de Piano “Premio Jaén”. En un principio se ha investigado sobre su origen y evolución, así 

como sobre la cultura musical que ha generado en la provincia de Jaén a través de las distintas 

actividades que se han organizado en torno al mismo. Posteriormente se han realizado varios 

estudios: por un lado, un análisis comparativo del repertorio más interpretado a través de los 

programas presentados por los concursantes de distintas ediciones que han llegado a la fase 

final del concurso; por otro lado, se ha llevado a cabo un análisis sobre los tipos y hábitos de 

prácticas específicas en el estudio del piano a través de entrevistas a concursantes ganadores 

en diferentes ediciones de este certamen, así como se ha indagado sobre cómo ha sido su 

trayectoria profesional tras su paso por este concurso internacional de piano. 

Por último, también se ha incluido como objeto de investigación en este trabajo un estudio 

sobre el conocimiento e influencia del Concurso Internacional de Piano “Premio Jaén” y de 

sus actividades paralelas, aplicado a un sector concreto del ámbito musical de la sociedad 

jiennense: las familias y el alumnado de nivel de enseñanzas básicas de piano de los centros 

educativos elementales de música de la provincia de Jaén.  

 

2. ABSTRACT 

The present work includes several research areas related to the “Jaén Prize” International 
Piano Competition. Initially, its origin and evolution have been investigated, as well as the 

musical culture it has generated in the province of Jaén through the different activities that 

have been organized around it. Subsequently, several studies have been carried out: on the 

one hand, a comparative analysis of the most performed repertoire has been carried out 

through the programs presented by the contestants of different editions that have reached the 

final phase of the competition; on the other hand, an analysis has been carried out on the types 

and habits of specific practices in the study of the piano through interviews with winning 

contestants in different editions of this contest, as well as inquired about how their professional 

career has been after passing through this international piano competition.  

Finally, a study on the knowledge and influence of the “Jaén Prize” International Piano 
Competition and its parallel activities, applied to a specific sector of the musical scope of Jaén 

society: families and basic-level piano students from primary music schools in the province of 

Jaén have also been included as a research object in this work. 
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3. INTRODUCCIÓN 

 “Jaén se lo merece, pues si bien el nombre de Jaén está ligado a la música de piano, lo 

cual es de sobra conocido, aún se conocerá más por el mundo” (Leslie Wright, citado en 

Jiménez, 2001, p.327). 

En 2018 se ha cumplido la sexagésima edición del Concurso Internacional de Piano 

“Premio Jaén”1. Un concurso internacional altamente consolidado en la ciudad y de gran 

reconocimiento y prestigio a nivel mundial. Tanto es así que, en ese mismo año y en torno al 

certamen, se ha creado el “I Festival de Piano”, un evento muy destacado en España, como 

parte de la programación anual del Premio Jaén de Piano. 

El presente trabajo comienza en su marco teórico con el estudio del origen de los concursos 

para piano hasta la fecha en que el Premio Jaén de Piano ya está consolidado 

internacionalmente, para después adentrarnos en su contextualización político-económica y 

sociocultural desde la creación del concurso. Seguidamente se ha realizado una investigación 

sobre el conocimiento y evolución del concurso, así como de las características que lo 

conforman, recogiendo además un estudio de todas las actividades en torno al certamen que 

se han llevado a cabo a lo largo de todas sus ediciones. 

Actualmente han pasado sesenta y una ediciones -que no años- desde que comenzara su 

andadura. Gracias al apoyo de distintas entidades que han ayudado a la continuidad de este 

y a sus bases con la introducción de diversas pruebas y premios especiales, el concurso ha 

alcanzado una gran estructura sólida al nivel de cualquier otro concurso de piano de gran 

prestigio internacional. Motivo por el cual, el desarrollo del presente estudio comienza con la 

realización de un análisis comparativo sobre la elección del repertorio presentado al concurso 

por los tres finalistas en diferentes ediciones: 1976-78; 1981; 1983-85; 1987-942; 1996-2012; 

2014-19, para después indagar sobre sus técnicas de estudio pianísticas y sus rutinas cara a 

la preparación y actuación en el certamen. 

Desde la Diputación Provincial de Jaén, organizadora actual del concurso, se potencia la 

creación de diversas actividades culturales a fin de reforzar el binomio Jaén-piano y de hacer 

 

1 Aunque su correcta denominación es Concurso Internacional de Piano “Premio Jaén”, por motivos de espacio, 

en adelante se menciona abreviado como Premio Jaén o Premio Jaén de Piano. 

2 En el año 1990 no se llevó a cabo el concurso por falta de tiempo para su preparación porque la anterior edición 

se celebró en el mes de diciembre. 
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partícipe a la sociedad jiennense desde el inicio del festival hasta la gala final. Tres meses en 

los que Jaén respira música de piano en todas sus calles. Es por ello por lo que ha resultado 

interesante finalizar el desarrollo del presente trabajo con un estudio sociológico aplicado en 

los Conservatorios y Escuelas de Música de Enseñanzas Básicas de Piano de Jaén y su 

provincia a fin de profundizar en los conocimientos que estos tienen sobre el concurso y la 

participación en sus respectivas actividades paralelas. 

En conclusión, el presente trabajo ha estudiado el Premio Jaén de Piano desde tres puntos 

de vista: 

- Creación, organización y entidades que han influido en la evolución y crecimiento del 

concurso a través de las principales fuentes de información referidas al certamen. 

- Participantes, análisis comparativo del repertorio presentado y técnicas de estudio de 

los finalistas a través de entrevistas. 

- Área educativa y sus actividades paralelas, estudio sociológico a través de 

cuestionarios. 

 

4. JUSTIFICACIÓN 

 La iniciativa de esta investigación se produce por la suma de un alto interés por la cultura 

musical en la sociedad jiennense por parte de la investigadora, así como por poder conocer 

mejor el Premio Jaén de Piano a través de toda la documentación accesible acerca del 

concurso, el cuál es uno de los más importantes a nivel internacional.  

El conocimiento de las buenas prácticas en las técnicas de estudio es un tema de especial 

interés para todos los estudiantes de piano. Aplicar unos buenos hábitos de estudio 

aprovechando el tiempo lo más inteligentemente posible es el objetivo que se debe aplicar en 

nuestras sesiones de práctica. No hay muchas fuentes específicas en las que los pianistas de 

concierto hablen sobre sus regímenes de práctica en detalle, la mayor parte de la información 

se deriva de conversaciones cortas en entrevistas. La mayoría de las entrevistas con pianistas 

concertistas tienden a centrarse en cuestiones más musicales, y la extracción de información 

sobre métodos y rutinas de práctica diaria generalmente se descuida. Gracias a la celebración 

anual del Premio Jaén de Piano los estudiantes profesionales y superiores de piano podrían 

conocer nuevas técnicas o formas de practicar que lograrían que su trabajo fuera más 

eficiente. 
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Por lo que, en cuanto al ámbito profesional, con este estudio se pretende investigar los 

diversos tipos de práctica y técnicas de estudio de los pianistas concursantes del Premio Jaén 

de Piano para su preparación en el concurso. Algunas de ellas se refieren a aplicaciones 

físicas de cómo practicar el instrumento, y otras son preparaciones mentales que sugieren 

una guía filosófica hacia la práctica física o mejoran las capacidades de rendimiento. La fusión 

de todas estas sugerencias compiladas podrá iluminar el enfoque de cualquier pianista hacia 

la práctica del instrumento. Además, la realización de un estudio comparativo acerca del 

repertorio elegido por los distintos participantes ganadores del certamen, y en distintas 

ediciones del concurso, concluirá qué compositores son los más escogidos, así como la 

realización de entrevistas a exparticipantes del concurso permitirá obtener información de 

gran utilidad para cualquier pianista que quiera obtener más conocimientos sobre el Premio 

Jaén de Piano. 

Esta investigación además tiene una relevancia social importante, pues se han formulado 

encuestas a los alumnos que estudian piano en los conservatorios elementales y escuelas de 

música de la provincia de Jaén, así como a sus madres y padres, y posteriormente, se ha 

realizado un estudio de los datos obtenidos. También conviene añadir, que los resultados de 

esta investigación ofrecerán información acerca de cuán importante siente este sector de la 

sociedad jiennense la celebración del Premio Jaén de Piano, así como sus distintas 

actividades paralelas. 

 

5. OBJETIVOS 

Generales: 

- Valorar el prestigio y la larga trayectoria del Premio Jaén de Piano. 

- Contribuir a la difusión e interés del Premio Jaén de Piano. 

Específicos:  

- Investigar sobre el Premio Jaén de Piano, su creación, sus concursantes y cómo ha 

ido evolucionando a través de todas las actividades que se organizan para promocionar este 

certamen. 

- Contextualizar la trascendencia de sus aportaciones y su presencia en el panorama 

artístico de la segunda mitad del siglo pasado. 
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- Estudiar la evolución de las fases a lo largo de las distintas ediciones a partir de las 

bases del concurso. 

- Investigar sobre las actividades del Premio Jaén y cuándo se han ido dando lugar. 

- Investigar cuáles son los compositores más seleccionados por los participantes en las 

distintas fases del concurso. 

- Analizar la evolución del repertorio en las distintas ediciones del concurso. 

- Recoger las prácticas, técnicas de estudios y rutinas que realizan los concursantes 

durante su preparación y participación en el Premio Jaén de Piano. 

- Averiguar cómo ha afectado su trayectoria profesional a los exparticipantes 

entrevistados como resultado de su paso por el concurso.  

- Estudiar la influencia del Premio Jaén Piano y sus actividades en los estudiantes de 

piano en conservatorios elementales y escuelas de música. 

- Indagar si el Premio Jaén influye en la demanda de acceso a la especialidad de piano 

en los conservatorios y escuelas de música de enseñanzas básicas. 

- Observar la importancia que le dan las madres y los padres de los alumnos de piano 

al Premio Jaén de Piano y si consideran que influye positivamente en la educación musical 

de sus hijos. 

 

6. HIPÓTESIS 

- El Premio Jaén de Piano tiene más prestigio internacional gracias a la evolución de las 

bases y al respectivo repertorio seleccionado por los participantes. 

- Los ganadores del concurso presentan un repertorio muy variable y poco repetitivo 

entre ellos. 

- El Premio Jaén de Piano ha beneficiado la trayectoria profesional de los 

exparticipantes del concurso. 

- Los concursantes del Premio Jaén de Piano deben llevar un régimen de horario de 

estudio muy amplio y estricto desde los comienzos, primando el empleo a fondo de ejercicios 

técnicos-mecánicos. 
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- La preparación literaria (contexto histórico y sociocultural) a la hora de estudiar una 

obra tiene mayor relevancia que la preparación técnica para los participantes del Premio Jaén 

de Piano. 

- Dentro del ámbito musical de la sociedad jiennense, el sector de familias y del 

alumnado de centros de enseñanzas básicas de música tiene un mayor conocimiento y 

participación de la actividad del maratón de piano con respecto a las demás actividades que 

se desarrollan en torno al Premio Jaén de Piano. 

- Los conservatorios ocupan las plazas de piano en su mayoría gracias a la popularidad 

del Premio Jaén de Piano y especialmente los centros de Jaén capital. 

- La actividad del maratón da una mayor difusión al Premio Jaén de Piano. 

- El Premio Jaén de Piano aporta excelencia y calidad en la educación musical de los 

pequeños pianistas jiennenses. 

 

7. ESTADO DE LA CUESTIÓN O REVISIÓN DE LITERATURA 

A pesar de la extensa búsqueda realizada a través de bases de datos de artículos, 

documentos de investigación y de la propia base de datos del Premio Jaén de Piano, los 

documentos más relevantes con relación al concurso se encuentran en la biblioteca del 

Antiguo Hospital San Juan de Dios de Jaén. 

Respecto a la investigación sobre la creación del Premio Jaén de Piano dentro de su 

contexto político, socioeconómico y cultural-musical, y de cómo ha ido evolucionando su 

configuración y sus características a lo largo de sus numerosas ediciones, se han considerado 

los documentos más importantes aquellos que han sido escritos por Pedro Jiménez Cavallé, 

en sus diferentes publicaciones sobre La música en Jaén (Jiménez, 1991); Instituto de Estudio 

Giennenses. Un centro cultural (Jiménez, 2001); así como el trabajo realizado en el 50 

aniversario del certamen: El Concurso Internacional de Piano “Premio Jaén” (Jiménez, 2008) 

y, por último, su estudio sobre La música en la Diputación Provincial de Jaén. (Jiménez, 2013).  

 Además, se ha consultado la publicación de Gonzalo Pérez Chamorro: El Concurso 

Internacional de Piano “Premio Jaén”. 50 años de blanco y negro (2009) donde, a través del 

estudio realizado sobre los pianistas premiados desde 1956 hasta 2008, indaga quiénes han 

logrado labrarse un hueco importante en el panorama internacional.  
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Se ha complementado la información referente a los orígenes de los concursos y, 

concretamente del Premio Jaén, así como del contexto en el que surgió, aportando datos 

relevantes las siguientes fuentes: Sousa, J. (2018), con su investigación: El Concurso de 

Piano Nelly y Jaime Ingram y su contribución a la cultura musical panameña desde el 

escenario internacional, cuyo propósito de la investigación, aparte de analizar el propio 

concurso de piano y su contribución a la cultura musical panameña, fue ahondar en las 

referencias históricas de los concursos para piano en general; Sánchez, V. A. (2017), con su 

tesis: Perfil y trayectoria profesional de los ganadores del Concurso Internacional de piano 

“Premio Jaén” (1996/2012) donde, además de profundizar en el contexto histórico, político, 

social y cultural en el que nace y se desarrolla el Premio Jaén, realiza un estudio de los 

factores que están asociados al éxito de los ganadores del concurso, centrándose en las 

ediciones 1996-1999 y 2010-2012 para analizar y establecer una comparativa entre la 

evolución de los dos bloques de ediciones; McCormick, L. (2015), con su investigación 

Performing Civility: International Competitions in Classical Music, en la cual hace un estudio 

sobre la relación entre los tres grupos de personas involucradas en las competiciones: los 

concursantes, el jurado y el público, construyendo la investigación desde los problemas del 

origen del concurso musical como institución social hasta los mecanismos modernos de 

organización de concursos en el discurso público. Los enfoques sociológicos y antropológicos 

elegidos por la investigadora permiten integrar las actividades musicales y artísticas en una 

amplia gama de prácticas socioculturales y numerosos contextos de gran importancia para la 

formación de una exitosa carrera académica del artista. 

En la misma línea, Dean, M. (2010), en su tesis The Gina Bachauer Piano Competitions: 

An Organizational History and Survey of Offered Repertoire, aparte de centrarse en ese 

concurso, nos proporciona una revisión de la literatura relacionada con la historia de los 

concursos de teclado hasta el día de hoy, así como su continuo crecimiento y desarrollo; así 

mismo, el estudio de Berehova & Volkov (2019), Piano Competitions in the Socio-Cultural 

Realities of Globalization. Journal of History Culture and Art Research, nos muestra el 

importante papel integrador en los procesos de internacionalización e intercambio artístico 

que desempeñan las organizaciones musicales internacionales y, además de valorar los 

concursos como un prestigioso campo de demostración de los mejores artistas y los logros 

creativos de las culturas nacionales, nos presenta un estudio de más de cuarenta concursos 

internacionales de piano, clasificándolos según conceptos y tendencias mundiales reveladas 

en el desarrollo de los concursos de piano. Este trabajo aporta también una fuente valiosa de 
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información por la citación de los minuciosos trabajos y catálogos de Alink3, el cual ha 

plasmado su experiencia en seis libros y más de 250 artículos que recogen un enfoque 

historiográfico, estadístico y de referencia-enciclopédico recopilando la historia de las 

competiciones de piano y las personalidades de los pianistas que participaron en ellas, a 

través de la asistencia personal de Alink a más de trescientos concursos de piano en todo el 

mundo. En sus trabajos describe unas 900 competiciones de piano en una edición única de 

tres volúmenes de International Piano Competitions, informando de los cien años de historia 

de la competencia pianística desde 1890 hasta 1990, permitiendo conocer información 

presentada en orden cronológico sobre las personalidades y los logros de quince mil pianistas 

de todo el mundo,  

En lo referente al estudio de las bases y programas presentados por los concursantes se 

ha podido acceder a los datos a través de las publicaciones anuales por parte de la Diputación 

Provincial de Jaén destinadas a la información de las bases y de la presentación, así como 

de la programación de los repertorios de los concursantes. 

Respecto a la investigación sobre las actividades que se realizan en torno al Premio Jaén 

de Piano, se han consultado principalmente entrevistas a personas cercanas a la organización 

de estas actividades, así como artículos y otras entrevistas y publicaciones online que tienen 

como finalidad la difusión del concurso a través de diferentes actividades, sin olvidar la propia 

información y cartelería de la web https://premiopiano.dipujaen.es que la Diputación Provincial 

de Jaén tiene ex proceso abierta para el Concurso Internacional de Piano “Premio Jaén”.  

Para la elaboración de las entrevistas a los concursantes se han consultado estudios como 

Piano Practice: practice routines and techniques for concert pianists, de Wallick, B. (2013), 

donde se investigan a través de entrevistas los diversos tipos de práctica en ocho pianistas 

de concierto, recogiendo importantes datos referidos a sus métodos, técnicas y regímenes de 

práctica; otra fuente consultada ha sido Piano Competitions : Preparation and Purpose 

(Dissertation), de Michalak, F. (2018), donde indaga en buscar respuestas de cómo uno puede 

prepararse mejor para lograr los beneficios óptimos y cuál es el propósito real de competir, 

 
3 Gustav Alink es una autoridad líder en competiciones de piano. Sus libros sobre concursos internacionales de 

piano tienen un reconocimiento internacional: International Piano Competitions, 3 vol. (1990). Junto a Martha 

Argerich forman la Fundación Alink-Argerich (AAF), donde ofrecen los detalles más completos sobre los concursos 

de piano jamás recopilados, compartiendo información, asistencia y asesoramiento con músicos y organizaciones 

de los concursos. 

https://premiopiano.dipujaen.es/
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además de cómo practicar y prepararse eficientemente antes de un concurso a través de su 

propia experiencia e incluyendo entrevistas de otros estudiantes; y por último, mediante la 

consulta de diferentes textos que informan a través de entrevistas sobre específicas pautas 

de trabajo en la práctica pianística guiándose de los consejos de grandes pianistas: Great 

Contemporary Pianist Speak for themselves, de Elyse Mach (1980) y At the Piano. Interviews 

with 21st-Century Pianists de Caroline Benser (2012). 

 

8. MARCO TEÓRICO 

8.1. Origen de los concursos de piano 

Previamente a realizar un contexto histórico durante el S. XX, es necesario comentar los 

principios del virtuosismo pianístico, cuya exhibición llevó a la creación de los concursos. 

 El concepto de “recital de piano” o incluso de “concurso”, tal y como se entiende hoy en 

día, es un formato nuevo que nace fruto de la evolución de los conciertos. Hasta finales del S. 

XVIII, los conciertos se presentaban con un programa con distintos géneros musicales. 

Como señala Jiménez (2008), a medida que el piano se iba desarrollando a lo largo del S. 

XVIII en cuanto a número de octavas y capacidad sonora, también lo hacían los conciertos 

públicos, cuyos espacios escénicos tuvieron que aumentar su aforo debido a la gran 

asistencia del público. El aumento de las dimensiones de las salas de concierto y las 

exhibiciones de los propios músicos frente a un público cada vez mayor conllevó a que el 

intérprete y, también el propio compositor de la obra -el cual incluiría un alto grado de dificultad 

para un mayor alarde técnico del músico- se encumbrara debido al aplauso del público. Estos 

conciertos exhibicionistas fueron más frecuentes en violinistas y pianistas. 

El verdadero virtuosismo en el piano llegó con Franz Liszt. Sus composiciones presentan 

grandes dificultades, aunque no por ello menos musicales. Estas incluyen, entre otros 

aspectos técnicos, escalas en octavas repartidas en ambas manos o saltos entre intervalos 

distantes. El virtuosismo conlleva un ejercicio diario y por ello, en la época de Liszt se 

inventaron aparatos para mejorar la técnica pianística. Algunos de ellos los indica De la Rosa 

(2014) en su artículo: Chiroplast, creado por Johann Bernhard Logier; Guide-mains, creado 

por Friedrich Kalkbrenner; Dactylion, creado por Henri Herz; Chyrogimnaste, creado por 

Casimiro Martín Bessières; entre otros. 
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La propia evolución de los conciertos, orientados más hacia los músicos consagrados, 

conllevó a que se crearan los concursos. Estos se enfocaron sobre todo para los intérpretes 

jóvenes y que aún no eran profesionales, como por ejemplo ocurrió en las primeras ediciones 

del Premio Jaén de Piano, cuyo requisito estaba recogido en las bases, siendo también un 

medio de promoción y de negocio. 

McCormick (2015) opina que, si la cultura musical del S.XIX estaba definida por el concierto 

público, el S.XX seguramente será recordado como la era de la competición. Comenta que 

los músicos quedan involucrados en concursos perpetuamente. Las competiciones pueden 

haberse convertido en una ocasión musical estándar en todos los géneros, pero su 

institucionalización ha sido más extensa en el mundo de la música clásica. Continúa 

comentando que esto es debido a que la práctica pedagógica convencional es ingresar a los 

principiantes en los concursos desde los primeros años de estudio. Los pianistas de concierto, 

que generalmente comienzan a tocar estos instrumentos a una edad muy temprana, suelen 

presentarse a su primer concurso a los seis años, comenzando por los circuitos de 

competición cercanos a ellos, organizados por instituciones educativas. Más adelante van 

ampliando este circuito a concursos regionales y nacionales hasta imponerse como meta 

alcanzar los más altos concursos internacionales para asegurar su reputación en su carrera 

profesional. Es importante señalar cómo destacan estos reconocimientos internacionales en 

las biografías que aparecen en los programas de concierto. Incluso tras la muerte, la hazaña 

y prestigio de sus premios quedará impreso y recordado para siempre. 

Nos comenta Sousa (2018) que es importante resaltar que “los concursos internacionales 
de piano promueven la difusión de la música clásica, por lo que la cultura musical es valorada, 

promovida y apoyada a nivel internacional” (p.9).  

Además, informa de que la gran mayoría de ellos están destinados a edades comprendidas 

entre 14 y 32 años, y que los diez países productores de ganadores de concursos 

internacionales son países desarrollados y países que han experimentado un progreso 

económico acelerado, como: Japón, China y Corea del Sur. 

Dean (2010) nos informa de que el concurso ha formado parte de la música durante siglos, 

pese a que no haya mucha literatura que describa sus orígenes y especialmente hayan pocos 

trabajos que se centren en la historia del concurso pianístico. 

McCormick (2015) nos señala que durante el S.XIX, los concursos entre instrumentistas 

solistas rivales comenzaron a organizarse como entretenimientos de la corte. Además, 

McCormick (2015), Sousa (2018) y Dean (2010) nos informan de que, como referencias 
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históricas, ya en la época barroca se podían apreciar los primeros duelos o desafíos musicales 

entre grandes figuras de la época, como fue el caso de G. F. Haendel y D. Scarlatti. Lo mismo 

ocurrió más tarde con J. S. Bach y Louis Marchand4. Se conoce también el desafío que hubo 

entre Muzio Clementi y W.A. Mozart, ambos grandes intérpretes del piano. 

McCormick (2015) nos informa de que a comienzos del siglo XIX el público estaba 

construyendo activamente encuentros entre músicos prominentes como batallas decisivas. Lo 

mismo ocurrió entre Beethoven y Steinberg. En algunos casos, estos fueron eventos 

cuidadosamente organizados donde virtuosos se enfrentaron frente a un público reunido. Por 

ejemplo, en 1790 los devotos del piano en Viena organizaron una serie de duelos que 

involucraron a Beethoven, esto le ayudó a ganarse su reputación como un gran improvisador. 

Pero, en otros casos, el público simplemente se informaba del “concurso” en eventos que no 

fueron estructurados ni destinados como tales. Estos no serían los únicos encuentros entre 

célebres músicos, en el periodo romántico es muy conocida la participación de Liszt y Thalberg 

en un concierto benéfico en el salón Parisino en marzo de 1837, ambos reconocidos 

intérpretes y compositores, apareciendo reflejado en su época como un “enfrentamiento de 

titanes”. Es bien conocido el famoso comentario sobre el evento por parte de su organizadora, 

la princesa italiana Cristina Belgiojoso: “Thalberg es el pianista número uno en el mundo- Liszt 

es el único”. (McCormick, 2015, p.37).  

Pero la razón por la que estos encuentros se inflaron interpretativamente en batallas 

decisivas con historias que tienen un atractivo tan duradero fue que siempre había algo más 

en juego que simplemente determinar quién era el mejor, estos duelos servían como símbolo 

de algo mucho más grande. Más que entretenimientos inocentes de duelos musicales, 

describen y dramatizan las tensiones estéticas, políticas y sociales de su época, por ejemplo, 

la rivalidad entre los distintos estilos compositivos o escuelas interpretativas entre diferentes 

países como, por ejemplo, la contraposición del estilo religioso frente al de la corte entre 

Haendel y Scarlatti, o del estilo contrapuntístico frente al galante entre Bach y Marchand, o 

las diferentes escuelas pianísticas entre Mozart y Clementi. Cuando los debates estéticos se 

alinean con las divisiones sociales, los duelos se impregnan de connotaciones políticas, como 

fue en el caso del encuentro entre Liszt y Thalberg, dramatizando las facciones beligerantes 

 
4 Compositor, clavecinista y organista francés. 



Conservatorio Superior de Música “Andrés de Vandelvira” de Jaén. Trabajo Fin de Estudios 

 Naiara Díaz de Mendivil García 

 

El Concurso Internacional de Piano “Premio Jaén”: Análisis comparativo del repertorio de los 

ganadores y de sus prácticas en las técnicas de estudio pianísticas. Un estudio sobre su influencia en 

el ámbito de las enseñanzas básicas de música 

22 

 

del beau monde5 parisino con Liszt representando la aristocracia del talento y, Thalberg, la 

aristocracia del nacimiento. (McCormick, 2015) 

La dimensión política de los concursos de música se hizo aún más prominente una vez que 

se construyeron como eventos internacionales. Los concursos se convirtieron en eventos 

recurrentes organizados por instituciones burocráticas recién creadas en las que varios 

músicos prometedores compitieron de acuerdo con reglas predeterminadas. 

Centrando este apartado en la investigación sobre la creación de los primeros concursos 

internacionales de piano, se citan a continuación desde su primera fecha de creación hasta la 

fecha de ascenso a categoría internacional del Premio Jaén que, si bien fue en 1959, no será 

hasta más adelante, en 1965, cuando acuden a participar extranjeros y realmente adquiere 

esta categoría. (Jiménez, 2008). 

McCormick (2015) nos informa de que los primeros concursos de música se crearon a 

principios del S. XIX y estaban dirigidos a la demostración de la habilidad en la composición. 

Concretamente, los primeros concursos para piano surgirán a finales del siglo XIX con el 

objetivo de impulsar a jóvenes artistas talentosos que están luchando por forjar su carrera, 

además de difundir en la sociedad la música clásica y el repertorio pianístico. (Sousa, 2018) 

Ya a finales de la época romántica, en 1890, nos detallan Sánchez (2017), Sousa (2018) y 

Dean (2010) que se tiene noticias del primer concurso de piano organizado: el Concurso 

Internacional de piano Anton Rubinstein. Este fue creado por Anton Rubinstein6, con la 

finalidad de promover las carreras de jóvenes pianistas destacados. Además, fundó la 

sociedad musical rusa y el conservatorio de San Petersburgo. Nos informa Dean (2010) de 

que Rubinstein invirtió el dinero ganado en una serie de siete conciertos históricos que realizó 

durante 1885 y 1886 en el Banco Estatal de Rusia. Los intereses que consiguió de esta 

inversión los destinó para el premio de este concurso. 

Este concurso contaba con dos categorías: una de interpretación de piano y otra de 

composición. Las figuras más destacadas de la primera mitad del siglo XX fueron ganadores 

de este concurso, como Busoni, Josef Lhevine, Rachmaninov, Prokofiev, Backhaus, Bela 

Bartók, entre otros. 

 
5 Sociedad de moda parisina formada por gente adinerada y/o de la alta sociedad. 

6 Anton Rubinstein (1829-1894) fue pianista ruso, compositor, director de orquesta y del conservatorio de San 

Petersburgo. 
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Conforme la información de Dean (2010) y de Naumburg Orchestral Concerts (s.f.), el 

siguiente concurso creado fue en New York, en 1926, el Concurso Internacional de Naumburg, 

fundado por Walter Wehler Naumburg. El objetivo principal del concurso era apoyar a los 

artistas con dificultades en sus esfuerzos para comenzar carreras, ayudándoles en el 

momento específico de la carrera de un músico donde la ayuda económica podría generar 

resultados de manera más eficiente. Además, con ello aspiraba a aumentar la tradición de la 

música clásica que su padre Elkan Naumburg creó. Entre sus ganadores podemos destacar 

a los pianistas: Adele Marcus, Jorge Bolet, Abbey Simon y William Kapell. 

 Desde 1927 se celebra en Varsovia el Concurso Internacional de piano Fryderyk Chopin, 

uno de los más antiguos y prestigiosos del mundo. Sousa (2018) nos informa de que fue 

fundado por el compositor polaco Jerzy Zurawlew en homenaje a Chopin. El propósito 

fundamental de este concurso era promover la música de Chopin. Nos comunica Dean (2010) 

que con este comenzó el primer concurso dedicado exclusivamente a la música de un solo 

compositor. También destaca que las primeras mujeres ganadoras del mismo fueron Bella 

Davidovitch y Halina Czerny-Stefanska, en 1949. Dean (2010) destaca la polémica que hubo 

cuando se escogió como ganador a Adam Harasiewicz, por encima de Vladimir Ashkenazy, 

provocando el desacuerdo de Arturo Michelangeli, quien se negó a tomar parte de esa 

decisión.  Años más tarde, otro desacuerdo aconteció cuando Martha Argerich formó parte 

del jurado y estuvo en desacuerdo con el mismo al no otorgar el premio a Ivo Pogorelic. Entre 

los pianistas consagrados que han obtenido premio destacan: Martha Argerich, Garrick 

Ohlsson, Krystian, Zimmerman, Pollini, entre otros.  

Dos años más tarde, nos comenta Dean (2010) que la reina Elisabeth de Bélgica, amante 

y defensora de la música y las artes, estableció una fundación para facilitar el desarrollo de 

jóvenes artistas al brindarles oportunidades de estudio, viajes y presentaciones. Esta 

fundación creó el concurso Eugène Ysaÿe/Queen Elisabeth International Music Competition 

en 1937. Llevó en sus comienzos el nombre del famoso violinista Ysaÿe7 porque la idea 

original partió de él, ya que, siendo amigo de Anton Rubinstein, conocía el concurso que este 

había creado en Rusia. En este concurso, Ysaÿe concibió la idea de incluir en el programa de 

los concursantes música contemporánea a través de un trabajo inédito que los candidatos 

tendrían que aprender sin ayuda y durante el transcurso del concurso. Pero Ysaÿe murió en 

1931 antes de ver realizada su idea, no obstante, la fundación Reina Elisabeth logró realizar 

 
7 Considerado “el rey del violín”, fue además de violinista, compositor y director de orquesta belga. 
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su objetivo en Bruselas convocando el primer Concurso Ysaÿe en 1937. Se destaca entre los 

ganadores a: Leon Fleisher, Vladimir Ashkenazy, Larry Graham, entre otros. Alink nos informa 

de que, tanto en este famoso concurso como en el de Fryderyk Chopin, las propuestas de 

ofertas profesionales para los ganadores no son tan activas como en otros concursos 

internacionales, pero la popularidad y reputación tan seria de ambos concursos contribuye al 

hecho de que les aparezcan automáticamente por otros medios. (Alink, citado en Berehova & 

Volkov, 2019). 

Entre 1940 y 1976 tuvo lugar el Leventritt Competition para pianistas y violinistas, en 

memoria del abogado y pianista amateur neoyorquino Edgar M. Leventritt y con motivo de 

proyectar las carreras a jóvenes talentos. Entre los ganadores destacamos: Alexis 

Weissenberg, Gary Graffman y Van Cliburn. 

Un año después de la muerte de Sergei Rachmaninoff en 1943 su mujer fundó en su honor 

el concurso Rachmaninoff Competition, siendo su presidente Vladimir Horowitz. Este concurso 

se llevó a cabo simultáneamente en EEUU y la URSS. Entre los ganadores americanos 

destaca Gary Graffman. (Dean, 2010) 

En Italia surgió el Concurso Internacional de Piano Ferruccio Busoni en 1949. Fue 

organizado por Cesare Nordio, director del conservatorio de Bolzano, con la colaboración del 

pianista italiano Michelangeli. Es uno de los concursos más influyentes a nivel mundial. En él 

han sido premiados pianistas como Arrau, Cortot, Arthur Rubinstein, Lipatti, Gieseking, 

Michelangeli, Brendel, Argerich, Pollini, Olsshon, entre otros.  

Mancheño (2015) nos informa de que en España la pianista María Canals convocó en 1954 

el primer Concurso Internacional de Música “María Canals” de Barcelona, convirtiéndose en 

el primer concurso de carácter internacional en nuestro país y, junto con el Premio Jaén de 

Piano, en otro de los primeros concursos para piano de España. A mediados de la década de 

los sesenta se incorporarán las diferentes disciplinas que lo componen actualmente (entre 

ellas violín, flauta, canto, violonchelo o guitarra). A raíz de dicho concurso, en 1973 nacerá el 

Concurso Internacional de Piano Junior, para jóvenes de entre 12 y 19 años. Posteriormente, 

nos comenta Sousa (2018) que en Portugal se creó en 1956 el Concurso Internacional de 

Piano Vianna Da Motta, con sede en Lisboa, dedicado al pianista portugués.  

El entorno político global en el que surgió el comienzo del International Tchaikovsky 

Competition y las historias del primer concurso son prácticamente legendarias en las 

competiciones de música. En medio de la Guerra Fría entre Estados Unidos y la URSS y 
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menos de dos meses después del lanzamiento del Sputnik8, el cual impulsó a los países a la 

carrera espacial, se publicó un artículo del New York Times titulado "Invitación de Moscú" 

donde anunciaba el primer Concurso Internacional Tchaikovsky para violín y piano. El 

presidente del comité organizador fue Shostakovich, y lo anunció en 1958 diciendo: "Todo 

contexto musical internacional promueve el desarrollo de la música en todo el mundo y 

fortalece la amistad y los lazos culturales entre las naciones" (Cline9, citado en Dean, 2010, 

p.62). En una época de antagonismo político, la Unión Soviética sorprendió a la comunidad 

global al ofrecerse a sufragar los gastos de los vuelos de regreso a los participantes 

aceptados. Pianistas que obtuvieron este premio son: Van Cliburn y Kempf, entre otros. 

Berehova & Volkov (2019) nos informan de que durante el último concurso internacional de 

Tchaikovsky en junio de 2019 y gracias a la transmisión y carga en vivo de este concurso fue 

visto por aproximadamente diez millones de personas en más de cincuenta países. 

En el mismo año que se creó el International Tchaikovsky Competition, se crea en 

Washington el concurso Johann Sebastian Bach International Competition. Como en el 

concurso de Fryderyk Chopin, este concurso estaba dedicado a ensalzar la música del 

compositor J. S. Bach.  

Posteriormente al ascenso de categoría internacional del Premio Jaén (1959), se han ido 

sucediendo multitud de concursos más de categoría internacional, como: el concurso Dmitri 

Mitropoulos International Music Competition, organizado en New York en 1961, también con 

apelación internacional, y denominado como el pianista y compositor griego naturalizado 

estadounidense, destacando como ganador el americano Agustín Anievas; un año después 

el Van Cliburn International Piano Competition, en honor a este pianista ganador del 

International Tchaikovsky Competition; y en Europa, concretamente en Inglaterra, en Leeds 

se fundó en 1963 el Leeds International Pianoforte Competition, destacando como ganadores: 

Radu Lupu, Murray Perahia, John Kimura Parker e Ilya Itin. (Dean, 2010) 

Seguidamente, en 1963 se crea el Montreal International Music Competition, donde fueron 

laureados Garrick Ohlsson, Ivo Pogorelic y Angela Cheng. Dos años más tarde, en 1965, 

dentro del marco anual del Festival se creó el concurso University of Maryland/William Kapell 

 
8 Primer satélite artificial de la historia lanzado por la URSS el 4 de octubre de 1957. El Sputnik cayó a la tierra el 

4 de enero después de haber completado alrededor de 1.440 órbitas terrestres. 

9 Cline, E. T. (1985), “Piano Competitions”, p.344. 
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International Piano Competition, hasta llegar al Arthur Rubinstein International Piano Master 

Competition, fundado por este pianista en 1974, donde el americano Emanuel Ax recibió la 

medalla de oro (Alink, citado en Berehova & Volkov, 2019), y así un sinfín de certámenes los 

cuales no son objeto de estudio en el presente trabajo de investigación, puesto que en este 

apartado tan solo se pretende indagar desde los orígenes hasta llegar a los años en que el 

Premio Jaén disfrutaba plenamente de su categoría internacional. 

 

8.2. Contexto histórico sociocultural del Premio Jaén desde su creación 

En cuanto a los distintos hechos históricos se refiere, desde principios de Siglo XX hasta 

aproximadamente 1936 –comienzo del régimen franquista-, España, al mismo tiempo que 

estaba gobernada por el régimen de Primo de Rivera, vivió su mejor época en cuanto a artes 

se refiere, pues aconteció la Edad de Plata de la literatura.  

Jiménez (1991) nos indica que, mientras en la música europea asistimos a la disolución de 

la tonalidad, España seguirá anclada en un Nacionalismo con influencia impresionista o 

neoclásica. Por desgracia, la guerra civil provocó que aquellos músicos más vanguardistas 

huyeran de nuestro país. 

En el panorama nacional musical, los compositores como M. Falla, J. Turina, I. Albéniz o 

E. Granados contribuyeron a la recuperación de una música nacionalista a través de sus 

composiciones. Sirva de ejemplo “Suite Iberia” (1905-1909) de Albéniz y “Goyescas” (1911) 

de E. Granados, las cuáles son grandes obras importantes dentro del repertorio pianístico 

español. Manuel de Falla se convirtió en una figura importante dentro y fuera de nuestras 

fronteras y cuya obra “sería utilizada políticamente como un rasgo de modernidad del país” . 

(Piñeiro, 2013, p.241). 

Todo el interés e influencia que tuvieron estos tres compositores sobre la música 

nacionalista, entre otros, se debe al etnomusicólogo Felipe Pedrell, también llamado el “padre 

teórico del nacionalismo musical español” (Piñeiro, 2013, p.240). Pedrell, fue el primer músico 

catalán moderno en haber estado en contacto con la música italiana y francesa. Al mismo 

tiempo que introdujo el estilo de música wagneriana en España, se esforzó por crear una 

música lírica nacional. Esta se basaría en la música de raíces populares como el flamenco y 

en la música culta, donde se reflejaría la influencia de Wagner. 

Sin embargo, como señala Piñeiro (2013), tras la proclamación de la II República surgió la 

“Generación del 27”. Estaba formada por un grupo de intelectuales en busca de la vanguardia 
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musical europea, entre los cuáles se encontraban: el musicólogo Adolfo Salazar, los 

compositores Federico Mompou (influido por el impresionismo), Roberto Gerhard (discípulo 

de Schönberg y primer español en practicar el dodecafonismo), los hermanos Rodolfo, 

Ernesto Halffter, Joaquín Rodrigo (compositor del “Concierto de Aranjuez”) y Xavier 

Montsalvatge, entre otros. 

Durante la dictadura del general Francisco Franco se mostró un interés por recuperar el 

nacionalismo español a través de la música “andaluza” de Joaquín Turina, Manuel de Falla o 

Isaac Albéniz. El interés político era borrar la memoria política que dejó la II República y 

rechazar todas las creaciones musicales que no tuvieran rasgos nacionalistas. 

Para abordar el objetivo propuesto de contextualizar la trascendencia de las aportaciones 

y la presencia en el panorama artístico del Premio Jaén, debemos abordar el estudio histórico 

del contexto político, económico, sociocultural y musical en el entorno de creación y desarrollo 

del concurso a lo largo de la segunda mitad del siglo XX y principios del nuevo milenio. 

De los años cincuenta a los setenta 

Respecto al contexto político-económico, nos apunta Díaz (2012) que la década de los 

cincuenta constituye la segunda etapa del régimen de Franco. La situación económica de 

España comenzó con el inicio del desbloqueo económico, y tras las medidas tomadas a partir 

del verano de 1959 (el segundo franquismo) la economía asimiló las condiciones favorables 

del mercado internacional aumentando los márgenes de productividad. Nos informa Sánchez 

(2007) de que, con la intención desde el estado de recuperar la economía en Andalucía, y 

concretamente en Jaén, se puso en marcha el Plan específico de desarrollo económico y 

social de 1953, derivado de las bases sentadas años antes en la “Política de ordenación 

económica y social de España” como salida a la situación económica y social insostenible en 

la que se vivía. Pese a ello, este plan no llegó a cubrir completamente sus expectativas. 

Hechos relevantes en torno a 1958 y 1959 son la entrada de España en el Fondo Monetario 

Internacional (FMI), en la Organización para la cooperación y desarrollo económicos (OCDE) 

y en el Banco mundial. El periodo de los sesenta se inicia con el tardofranquismo, 

caracterizado por el debilitamiento del régimen debido a la edad avanzada de Franco, al 

problema sucesorio y al enfrentamiento de aperturistas e inmovilistas dentro del régimen. 

(Mancheño, 2015) 
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Estos años estuvieron marcados por un rápido crecimiento industrial y del sector de 

servicios. Una de las consecuencias de la apertura económica fue el aumento de las 

inversiones extranjeras, atraídas por los bajos salarios que había en nuestro país. 

Aunque la radio y el disco ya existían, incluso el cine sonoro desde los años veinte, será a 

partir de ahora cuando se despegue como medio de comunicación de masas. Principalmente 

la radio tendrá un papel muy importante en la evolución musical del país a partir de las dos 

siguientes décadas, realizando una importante difusión cultural. A mediados de los sesenta 

nacería, con el nombre de “Segundo Programa” de RNE, lo que hoy conocemos como Radio 

Clásica. En ese mismo año 1965 se crea la Orquesta de Radio Televisión Española pensada 

para llegar a un público de ámbito nacional (al contrario que la Orquesta nacional, que se 

limitaba básicamente a Madrid). 

Nos indica Mancheño (2015) que a lo largo de los sesenta, a través del Ministerio de 

Información y Turismo, España comienza con un lento proceso de transformación de su 

imagen cara al exterior con el lema “Spain is different”, con una finalidad de reclamo turístico, 

para ello se retomarán muchas iniciativas donde la cultura se verá beneficiada. 

Según Díaz (2012), las pequeñas sociedades privadas son las que hicieron proliferar 

diversas iniciativas comunes convirtiéndose en las principales actividades de las que se 

mantiene el panorama musical. Nos sigue informando de que en Madrid destacaba el Ateneo 

y en Barcelona el Club 49, además de los Institutos Francés y Alemán, contribuyendo en gran 

medida al desarrollo de la cultura musical en España. 

Tras los duros años de posguerra, la sociedad se había quedado anclada en un modelo de 

sociedad arcaica. Sin embargo, a partir de los años sesenta se produce un acelerado cambio 

social hacia una modernización marcada por la masiva emigración rural a las ciudades y a 

Europa occidental. Más de un millón de españoles se desplazaron a Francia, Alemania, Suiza, 

Bélgica y otros países europeos. 

En el contexto musical, los años cincuenta servirán para retomar las corrientes artísticas 

del momento y empezar a aportar una nueva visión sobre la vida artística de España. La 

llamada Generación del 51 será la encargada de unir dos realidades musicales separadas por 

la situación de pobreza musical existente desde la década anterior y aportarán elementos y 

enfoques diversos (atonalidad, serialismo, música electrónica, entre otros). Será en la década 

de los sesenta cuando se produzca el despliegue de la música de vanguardia en nuestro país, 

aunque las artes plásticas y visuales tendrán más acogida que las musicales, ya que en 

algunos círculos sociales se veía cierto tipo de música con reticencia. Como ejemplo de esto 



Conservatorio Superior de Música “Andrés de Vandelvira” de Jaén. Trabajo Fin de Estudios 

 Naiara Díaz de Mendivil García 

 

El Concurso Internacional de Piano “Premio Jaén”: Análisis comparativo del repertorio de los 

ganadores y de sus prácticas en las técnicas de estudio pianísticas. Un estudio sobre su influencia en 

el ámbito de las enseñanzas básicas de música 

29 

 

nos señala Díaz (2012) el escándalo ocurrido en febrero de 1961 cuando la ONE10 interpretó 

5 Microformas de Cristóbal Halffter. 

Apunta Díaz (2012) que hubo que esperar a finales de los cincuenta y principios de los 

sesenta para que llegara la verdadera revolución musical y artística. Se produjo una división 

entre los compositores llamados “de vanguardia” y “de retaguardia” (Tomás Marco, citado en 

Díaz, 2012, p.27), dependiendo de las vías que toman para afrontar sus obras.  

A finales de los sesenta se hablará de una nueva generación: Generación de 67. Díaz 

(2012) nos explica que se diferencia del grupo anterior en que estos carecen de una etapa 

tradicional y nacen del serialismo y/o aleatoriedad. En esta década habrá una progresiva 

liberación del marcado academicismo del serialismo integral. El concepto de obra musical se 

verá ampliado y los límites serán marcados por el autor. 

Las actividades colectivas intentarán salir del enclaustramiento y aislamiento que había 

quedado tras la Guerra Civil y crecerán llevando a la música a un estadio superior. 

Cabe destacar, remontándonos a finales del S.XIX en cuanto a los conciertos de piano 

celebrados en Jaén, que destacó el Casino Primitivo de Jaén, también llamado Casino de los 

Señores por estar integrado por la alta sociedad y que en la década de los 70 pasó a ser el 

Club Jiennense de Ajedrez. Entre ellos, tuvieron lugar los conciertos de Isaac Albéniz en 1870, 

cuando tenía 10 años, y otro de Pablo Castillo, creador del Premio Jaén de Piano. A principios 

del siglo XX, en 1926, Arthur Rubinstein realizó un concierto en el paraninfo de lo que hoy en 

día es el Conservatorio de Música, organizado por la Asociación de Cultura musical. Más 

tarde, en 1941 podemos destacar el concierto a cargo de José Cubiles celebrado en el Teatro 

Cervantes11 y, en 1946, el de los pianistas Rosa Sabater y Javier Alonso organizado por 

Fomento Musical, repitiendo la primera pianista en 1951. En ese año es la primera vez que se 

empieza a gestar el concurso Premio Jaén. Jiménez (2008) nos plantea la duda de si el paso 

por Jaén de estos pianistas influyentes pudiera haber sido decisivo para que exista hoy el 

Premio Jaén. 

Sobre lo acontecido en esta década en Jaén, y pese a la situación económica y social 

insostenible en la que estaba inmersa Jaén, como nos traslada Sánchez (2017), se produjo 

 
10 Orquesta Nacional de España. 

11 Teatro construido en 1906 por el arquitecto malagueño Manuel Rivera Vera. Fue un referente en la vida social 

de la ciudad de Jaén. Tras una lamentable reforma se cerró en 1967 y fue posteriormente demolido en 1972. 
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una recuperación de la zarzuela y el teatro. Nos indica Jiménez (2008) que en este entorno 

nada despreciable culturalmente de la década de los cincuenta nace el Premio Jaén. La 

ciudad de Jaén estaba bajo el mando del Gobernador Civil Felipe Arche Hermosa. Fue una 

década muy beneficiosa para la música en Jaén porque además también se crearon en esta 

ciudad: el Conservatorio de Música, el Grupo Filarmónico “Andrés Segovia”, el Orfeón “Santo 

Reino” y el Instituto de Estudios Giennenses. 

De todas estas instituciones creadas, la del concurso de piano fue la más desfavorecida. 

Nos comenta Jiménez (2008) que su origen no está claro. En 1951 se registró una primera 

convocatoria del certamen12 a nivel provincial pero no se sabe si se llevó a cabo, puesto que 

en las actas posteriores de la Comisión Permanente del Instituto de Estudios Giennenses ya 

no se ha encontrado ninguna noticia sobre su realización. Opina Jiménez (2008) que al ser 

este Instituto de reciente creación podría ser que “no se veía aún con la madurez suficiente 
para la organización de un Concurso de Piano y prefirió esperar” (p.25).  

Será en 1956 cuando el Instituto de Estudios Giennenses volverá a coger las riendas del 

certamen y comenzará el Premio Jaén a contabilizar su primera edición. Pero antes de esta 

fecha el certamen ya había comenzado su andadura. En 1953 llevó a cabo este proyecto el 

ya desaparecido Club Alpino13 bajo el nombre de Premio Club Alpino, pero siendo el donador 

de los primeros premios durante dos años consecutivos el jiennense Pablo Castillo García-

Negrete14. Pese a que las ediciones se cuenten a partir de la primera realizada por el Instituto, 

“la realidad es que este es una continuación del otro, como lo indican claramente algunos 

apartados de sus bases y lo hace patente el que detrás de los dos concursos estuviera la 

misma persona: Pablo Castillo”. (Jiménez, 2008, p.26). 

Cuando en 1955 ingresó Pablo Castillo en el Instituto de Estudios Giennenses, la 

institución asumió el proyecto y le nombró Consejero Delegado del Concurso, adoptando el 

certamen su denominación: Premio Jaén de Piano: “La creciente consolidación y el prestigio 

alcanzado por el certamen, solo ha sido posible por el profundo amor a Jaén y a la música 

 
12 Se conserva al Acta-borrador del proyecto de las bases del concurso (9 de noviembre de 1951) de la Sección 

IV del Instituto de Estudios Giennenses. 

13 Sociedad deportivo-cultural creada en 1946, cuyos objetivos eran realizar deportes y facilitar reuniones de la 

juventud. 

14 Reconocido en muchas ocasiones como “el alma del premio Jaén”, arquitecto natural de Jaén con apasionada 

vocación por la música. (Jiménez, 2008, p.20). 
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que se dan en Pablo Castillo”. (Caballero, citado en Jiménez, 2008). Si bien los concursos 

llevan por denominación un nombre de un reconocido artista como forma de homenaje, este 

premio rinde su homenaje a la ciudad natal tan querida de Pablo Castillo. 

Nos confirma Mancheño (2015) que este concurso para pianistas es el más antiguo 

organizado en nuestro País y que por él han pasado numerosos pianistas de talla 

internacional. Entre ellos se encuentran los ganadores españoles Carles Santos (1960), 

Joaquín Parra (1962), Mario Monreal (1963), Rafael Orozco (1964) o Josep Colom (1977), 

entre otros. 

Volviendo a la música en la provincia de Jaén, nos informa Jiménez (2013) de que la 

Diputación Provincial de Jaén y el Ayuntamiento de Jaén se encargaron del patrocinio de 

actuaciones como la Orquesta Municipal de Bilbao (1954) en el Teatro Cervantes con la 

colaboración de la Sociedad Filarmónica “Andrés Segovia”. Otro acto destacado fue en 1958, 

cuando se celebró un recital a cargo del guitarrista Andrés Segovia y por acuerdo de la 

Diputación Provincial de Jaén le fue concedida la Medalla de Oro de la Provincia. 

De los años setenta a los noventa 

En el contexto económico, en 1973 se inició una crisis energética mundial, la crisis del 

petróleo, que también afectó a España por tener una economía muy dependiente de este 

combustible. A causa de esto terminó el milagro económico anterior, dejando paso a una 

época de estancamiento durante 10 años. Llegando al fin de la dictadura de Franco destacan 

los complejos problemas políticos y sociales que aclaman diversas reformas. Destaca la 

noticia de la muerte de Franco en 1975, difundida primero por la Radio Nacional y después 

por Televisión española. Tras su muerte inicia el proceso de Transición Española y se instaura 

el gobierno continuista con Arias Navarro como el jefe del gobierno y Juan Carlos investido 

rey, desempeñando un papel central en el complejo proceso de desmantelamiento del 

régimen franquista y en la creación de la democracia. 

En 1976 tiene lugar el fin del régimen franquista cuando el rey nombra a Adolfo Suárez 

presidente del gobierno y tiene lugar el referéndum sobre la Ley de la Reforma Política por el 

cual se modifica el sistema político existente y se legalizan los partidos políticos y se convocan 

elecciones. En 1977 tienen lugar las primeras elecciones generales de la democracia con la 

victoria de la Unión de Centro Democrático (UCD) y la continuación de Adolfo Suárez como 

presidente del gobierno. Nos comenta Mancheño (2015) que, con la creación de los nuevos 

ministerios, entre ellos el de Cultura, se crean distintas direcciones generales, dependiendo 

de este ministerio, entre las que se encuentra la Dirección General de Música. 
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Según indica Díaz (2012), es un periodo caracterizado por la sociedad de consumo y el 

acceso a más información y movilidad, chocando con el tradicionalismo del régimen. Como 

consecuencia se va relajando la presencia de la Iglesia en todos los ámbitos de la sociedad, 

que quedan relegados por otros nuevos hábitos de relación social, nuevas modas, costumbres 

e indumentarias de tendencias europeas que llegan a través del turismo. Destaca en 1978 la 

proclamación de la Constitución Española, y en la década de los ochenta la aprobación del 

estatuto de autonomía de Andalucía, la incorporación de España a la O.T.A.N en 1982 y en 

la C.E.E en 1986, propiciando una salida al exterior y un enriquecimiento. En esta década el 

crecimiento se concreta en una ambiciosa política de inversiones públicas en infraestructuras 

ayudada por la transferencia de fondos europeos. Por ello crecen de forma notable los 

servicios educativos, sanitarios y de pensiones. Recalca Díaz (2012) que por primera vez se 

puede hablar de un Estado de Bienestar en España.  

En el contexto musical se consolidan los lenguajes musicales iniciados anteriormente. 

Nacen importantes proyectos para desarrollar y difundir la música actual, entre ellos el LIM 

(Laboratorio de Interpretación Musical), realizando una importante labor de difusión de la 

música en todas sus tendencias experimentales. La música vanguardista está comprometida 

en la presentación de cientos de estrenos con primicias en España y en el Extranjero.  

Así pues, comenta Díaz (2012) que los años setenta representan uno de los períodos más 

activos de la música española. Se multiplican los conciertos, las conferencias y se estrenan 

gran cantidad de nuevas composiciones. Así mismo, en la década de los ochenta se mantiene 

esta actividad musical. El Ministerio de Cultura estabilizó jurídicamente el C.D.M.C. (Centro 

de difusión de la música contemporánea). Entre las diversas formas de promover la música 

actual se encuentra el hábito de encargar obras nuevas a los compositores. Aquí podemos 

mencionar el encargo que desde 1993 hará el Premio Jaén a un compositor español en cada 

edición. 

Según Mancheño (2015), otro concurso de gran repercusión internacional que verá la luz 

por primera vez en la década de los 70 será el Concurso Internacional de Piano de Santander 

“Paloma O’Shea”, organizado por primera vez en 1972. Entre los pianistas españoles 

participantes destaca Josep Colom, ganador del primer premio de las ediciones de 1972 y 

1978.  

Nos comenta Díaz (2012) que la década de los ochenta fue para reconfirmar la 

recuperación de la música española. 
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Respecto a la cultura musical en la provincia de Jaén, Jiménez (2013) informa de que en 

1985 se fundó en Úbeda la Asociación de Amigos de la Música. En 1989 se creó el Festival 

Internacional de Música y Danza “Ciudad de Úbeda”, con una perfecta colaboración entre esta 

asociación, el Ayuntamiento y otros colectivos públicos y privados. Su celebración tiene lugar 

en el Hospital de Santiago15, por el que han pasado figuras de gran nivel como: Monserrat 

Caballé, Alfredo Kraus, Teresa Berganza, Ainhoa Arteta, Renata Scotto, José Carreras, 

Badura Skoda, Ernesto Bitteti, Esteban Sánchez, Javier Perianes, Dimitri Baskirov, Alicia de 

Larrocha, Joaquín Achúcarro, Volodos…; y grupos de cámara como I Musici, Camerata 

Bariloche, el Collegium Vocale de Gante, Europa Galante de Biondi, la Capilla Real, la 

Venexiana, la Colombina…; orquestas como la Nacional de Costa Rica, la de Radio Televisión 

Española, Orquesta Nacional de España, Orquesta Filarmónica de Budapest, Orquesta de 

Córdoba, Orquesta de Granada y otras como las de Montecarlo, París, Múnich, BBC, Dresden 

y London Symphony, entre otras. 

En la ciudad de Jaén se creó en 1985 el Festival Internacional de Música, Danza y 

Canciones Populares, Folk del Mundo, organizado por la Diputación Provincial de Jaén en 

colaboración con la Asociación Provincial de Coros y Danzas “Lola Torres”. Este forma parte 

del Circuito Sur de Festivales Folclóricos que promueve el CIOFF16 integrado en la UNESCO; 

y fue un año después cuando la Concejalía de Cultura y el Instituto de Cultura de la Diputación 

Provincial de Jaén organizaron conjuntamente el concierto de la Camerata Mozart y el 

concierto de la Orquesta de Cámara Reina Sofía. 

De los años noventa a nuestros días 

Según Díaz (2012), a partir de los noventa nos encontramos con una situación de liberación 

de medios y estéticas, los compositores afrontan con libertad todo tipo de obras, siendo 

permeables a cualquier influencia, lo que en muchas ocasiones nos lleva a la imposibilidad de 

afiliación a una corriente estética concreta. Ahora esta dependerá de la obra de la que se 

trate, y no del autor y sus circunstancias generales. No existe temor en mezclar elementos 

procedentes de técnicas diferentes.  

 
15 Monumento nacional proyectado por Andrés de Vandelvira en 1562 al que se le considera “EL Escorial andaluz”. 

16 Consejo Internacional de Organizaciones de Festivales de Folklore y de las Artes tradicionales. 
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En reacción a esta nueva simplicidad caracterizada por esta mezcla de tendencias y de 

avances técnicos, surge la nueva complejidad, siendo su mayor parte herederos directos de 

las vanguardias seriales. 

Comienzan a proliferar las tendencias hacia la música multimedia y la utilización de la 

informática, siendo común el aprovechamiento de varias tendencias diferentes. Como 

contrapartida se abrirá paso la nueva simplicidad como reacción al sobrecargado panorama 

del serialismo y sus complejas técnicas compositivas. En esta vertiente encontramos algunos 

ejemplos de minimalismo, según nos indica Díaz (2012).  

Otro fenómeno será el de la intertextualidad, muy extendido con el término músicas sobre 

músicas, caracterizado por reelaboraciones de materiales musicales ya preexistentes, y 

también la interculturalidad, nacida del contacto entre dos o más culturas diferentes: jazz, 

flamenco, … Otro binomio productivo es el de la música con la ciencia, sobre todo la física y 
las matemáticas. Como resultado, el concepto de belleza musical se amplía 

considerablemente. 

Hacia el siglo XXI el mundo se encamina a una sociedad global a pasos agigantados. La 

información viaja rápidamente a través de todos los medios de que disponemos. Como indica 

Díaz (2012), ahora cualquier suceso más alejado en la tierra se conoce en el otro extremo 

casi al momento. Se produce una distinción entre arte musical que combina los sonidos con 

el tiempo, y arte sonoro, donde la música no desempeña el papel principal. Otro elemento 

cambiante es el sonido. Se introducen los sonidos no musicales. La electrónica y la informática 

multiplican estas posibilidades: música concreta, música electrónica y música electroacústica. 

En estos últimos años se desarrolla la tecnología multimedia, en la que se utilizan 

elementos de la música, literatura, lenguaje, artes plásticas, videoarte… Según Díaz (2012), 

casi todas estas tendencias ocurridas en los últimos quince o veinte años no se suceden, sino 

que se solapan produciéndose una sincronía entre ellas. Gracias a ello es posible ver obras 

sucesivas del mismo autor totalmente diferentes, tanto en sus planteamientos como en sus 

resultados. 

Respecto al panorama cultural musical de Jaén, Jiménez (2013) nos relata un amplio 

abanico de festivales y encuentros musicales que se comienzan a crear desde la década de 

los noventa. Se destaca, entre ellos, el I Festival de Música de la Villa de Canena, centrado 

en la música de cámara y el Festival de Música de Canena, que en 1992 comenzaron ambos 

su andadura a instancias del Ayuntamiento de Canena. 
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Caben también destacar los conciertos que tuvieron lugar en Jaén, subvencionados por la 

Diputación Provincial en 1996, entre los cuales tuvo lugar un gran acontecimiento musical con 

el concierto de la Iberia de Albéniz a cargo del pianista Guillermo González17. Más tarde, al 

filo del segundo milenio, este mismo organismo junto al Ayuntamiento de Martos, organizaron 

la interpretación de la ópera Carmen de Bizet; y más tarde, en 1999, de la ópera Aida de Verdi, 

a cargo de la Compañía de Ópera Internacional. 

Y no podemos olvidar citar el Festival de Música Antigua de Úbeda y Baeza, que nació en 

1997 y actualmente está organizado por la Consejería de Cultura de la Junta de Andalucía, la 

Diputación Provincial de Jaén, los Ayuntamientos de Úbeda y Baeza y las Universidades 

Internacional de Andalucía y Jaén. Además, se ha unido también la colaboración del Ministerio 

de Cultura (INAEM) y el Obispado de Jaén. El Festival forma parte de la Red Europea de 

Música Antigua (REMA) y de la Asociación Española de Festival de Música Clásica 

(FestClásica), donde se reúnen los mejores festivales europeos de música antigua, y está 

acreditado con la concesión del premio a la Mejor Institución Cultural de Andalucía (2005), lo 

que le da un reconocimiento internacional de calidad, convirtiéndolo en un evento de 

referencia cultural en Andalucía y en uno de los festivales más especializados y de mayor 

proyección de todo el continente. (Jiménez, 2013). 

Y así, una cantidad cada vez mayor de ofertas musicales en toda la provincia hasta 

nuestros días, como los cinco festivales de música que desarrolla la Diputación Provincial en 

la época estival, cada uno de ellos identificado con un género musical. Estos festivales atraen 

a la provincia de Jaén a miles de personas al ser prácticamente únicos en su género en toda 

España: el Festival Internacional de Blues de Cazorla, los Encuentros Étnicos de la Sierra Sur 

en Alcalá la Real, el Festival Un Mar de Canciones de Torreperogil, el Festival Vértigo Estival 

de Martos y el Imagina Funk Festival de Torres; y un montón de actividades culturales más 

como: Festival Internacional de Música y Artes Escénicas FIMAE, Fiestas medievales, Unia 

Escena de Baeza, Festival de Otoño de Jaén, Encuentro Internacional de Guitarra “Andrés 

Segovia”, Festival Internacional de Música “Ciudad de Alcaudete”, Festival Internacional de 

Música de La Carolina, entre otras, que hacen de la provincia de Jaén una región de amplia 

oferta cultural y musical. 

 

 
17 Pianista tinerfeño, Premio Nacional del disco en 1981. 
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8.3. El Premio Jaén y sus características 

En abril de 2020 se iba a celebrar su 62 edición, pero por motivos de la actual pandemia 

mundial se ha tenido que cancelar. Por este motivo, respecto a las actividades en torno al 

Premio Jaén de Piano, tan solo se ha podido llevar a cabo el III Festival de Piano. 

Nos informa la organización del Premio Jaén desde su web que este año se había 

producido la cifra récord en la historia del concurso con 77 músicos inscritos de 29 

nacionalidades.  

El concurso siempre ha querido mantener estabilidad en su celebración. Por este motivo 

siempre se ha organizado en torno a las fechas de celebración de la Semana Santa. Como 

cualquier gran proyecto, este requiere de unos costes económicos y junto a ello, desde las 

ediciones en las que los participantes debían tocar con orquesta, se requerían unas fechas 

concretas de disponibilidad de la misma. A causa de las circunstancias mencionadas, el 

concurso, en algunas ediciones, ha tenido que realizarse en otras fechas a las habituales. 

Es menester destacar los apoyos económicos que ha recibido el Instituto para realizar el 

premio a lo largo de su existencia. Entre ellos se encuentran organismos públicos y privados 

como el Excmo. Ayuntamiento de Jaén, el Grupo Filarmónico “Andrés Segovia”, la Casa 

“Hazen” de Madrid, la distribuidora de pianos “Yamaha” o la Caja de Ahorros de Granada, 

entre otros. Gracias a la financiación externa que recibió el concurso, este pudo continuar 

celebrándose en lugares como la Real Sociedad Económica de Amigos del País de Jaén, 

entidad que acogió el premio desde su primera edición. Con el paso de las ediciones y 

conforme este iba creciendo y aumentando en número de participantes, fueron diferentes los 

escenarios que albergaban el concurso. Hasta la 60º edición, las dos primeras fases tenían 

lugar en el Conservatorio Profesional de Música “Ramón Garay” de Jaén y la 3º fase -o 

semifinal- y la final se celebraban en el Teatro “Infanta Leonor”. Actualmente, el Premio Jaén 

se celebra al completo en dicho teatro. Durante las pruebas, los concursantes conviven en el 

Albergue Juvenil de Jaén. 

Jiménez (2013) apunta que, a través del Instituto de Cultura de la Diputación, anualmente 

se llevan a cabo grabaciones de los ganadores del concurso con la discográfica Naxos. 

8.3.1. Reglamento 

Este documento oficial, configurado desde la primera edición del concurso, indica las 

normas en las que se debe componer el jurado y, la otorgación de los premios. 
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Respecto al primero, el jurado debía estar constituido por: «un Presidente y un número 

indeterminado de Vocales» (Jiménez, 2008, p. 41). Entre estos últimos debía estar un 

Consejero con funciones de Coordinador y Secretario. Pablo Castillo García-Negrete, creador 

del concurso, fue la primera persona que ocupó el cargo de Consejero Delegado. En lo 

referente a la concesión de los premios, el reglamento explica en qué condiciones el jurado 

puede otorgar un premio o dejarlo desierto. En el apartado 2.2 del reglamento se indicaba 

dicha norma, y en 1961 se amplió de la siguiente manera: 

Si el número de concursantes es de 5 o inferior a este número, y si en este caso el 

Jurado estima que la calidad de los mismos no es lo suficientemente elevada para 

otorgar los premios, puede declararlos desiertos; si el número de concursantes es 

superior a cinco e inferior a diez, podrá, si así lo estima oportuno el Jurado, conceder 

el segundo premio y no el Primero; pero si los concursantes son diez o más, no podrá 

declararse desierto ninguno de los premios. (Jiménez, 2008, p. 41) 

Es importante reseñar que, sobre la posibilidad de compartir el premio, la organización 

nunca estuvo a favor. Por ello, en 1967 se añadió a las bases una nota al respecto: 

Si a juicio del Jurado, dos o más concursantes finalistas hubieran obtenido la misma 

calificación, podrá disponer una nueva actuación que desempate viniendo obligados 

estos concursantes a la interpretación de las obras, por ellos elegidas, pertenecientes 

al grupo que designe el Jurado. (Jiménez, 2008, p. 42) 

8.3.2. Jurado 

A lo largo de todas las ediciones del concurso, muchos han sido los grandes pianistas y 

catedráticos que han formado parte del jurado. En la primera etapa del premio, al ser solo de 

categoría primero regional y posteriormente, nacional, el jurado tenía una estructura local. Es 

a partir de 1959 -4º edición del concurso- cuando el Premio Jaén de Piano adquiere la 

categoría internacional. 

Hasta 1992 “los primeros premios de cada edición aparecían formando parte del jurado en 

la edición siguiente” (Jiménez, 2008, p. 42). Es en este punto, cuando el jurado comienza a 

conformarse poco a poco en un 50% de pianistas españoles y la otra parte con pianistas 

extranjeros de reconocido prestigio. Con el fin de que la opinión técnica del jurado y el 

concurso fuera estable a lo largo del tiempo, los cambios de las personas que lo componen 

se producen de manera puntual. 

En la entrevista realizada a Jiménez (2020) comenta que, hasta la existencia de la 

Comisión Asesora, el presidente del jurado, de acuerdo con la organización, era quien elegía 
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a los miembros para conformar el jurado. Una vez se creó dicha Comisión, es este quien 

designa las personas idóneas para la formación de este, teniendo en cuenta la categoría 

artística de sus miembros, la honestidad de estos y la representatividad geográfica (España, 

Europa, América y Oriente). (párr. 4) 

Nos comenta Jiménez (2008, p.44) que siempre se procura que el trato de los 

concursantes, tanto por parte de la organización como por parte del jurado, sea lo más 

humano posible. Respecto a las decisiones del jurado, siempre se ha tenido presente a la 

hora de emitir su voto, mantener la objetividad dentro de la libertad individual de cada 

miembro; y que, en la elección del candidato al premio se tiene en cuenta, sobre todo, la 

musicalidad del concursante.  

A continuación se citan declaraciones recogidas en notas de prensa por los miembros del 

jurado: Guillermo González e Ilán Rogoff: “la línea de este concurso es conseguir que sean 

pianistas de sala, más que pianistas brillantes, se buscan personas con una carga espiritual” 

(González, citado en Jiménez, 2008, p.44); “el jurado es el responsable de saber quiénes son 

los verdaderos artistas y quiénes, a pesar de ser buenos intérpretes, tienen una máscara que 

jamás les permitirá brillar por ellos mismos” (Rogoff, citado en Jiménez, 2008, p.44). 

Entre todo el gran elenco de pianistas que han formado parte del jurado de nacionalidad 

española se encuentran Javier Alonso, Rosa Sabater, Rafael Quero, Josep Colom, Joaquín 

Reyes, Ricardo Requejo, Manuel Carra, Albert Atenelle, Pilar Bilbao o Guillermo González, 

entre otros. Y entre el jurado con nacionalidad extranjera se encuentran Eva Osinska, Emma 

Tahmizian, Jeremy Siepmann, Tibor Hazay, Keng Zhou, Akemi Alink-Yamamoto o Ralf 

Nattkemper, entre otros. 

En la sexagésimo segunda edición, a pesar de que por motivos sanitarios del COVID-19 

ha sido cancelada, el jurado del Premio Jaén de Piano está formado por: 

- Presidente: 

o Albert Atenelle. Pianista español. Profesor del Conservatorio del Liceu de 

Barcelona 

- Vocales: 

o Pilar Bilbao. Pianista española. Catedrática del Real Conservatorio Superior de 

Música de Madrid. 
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o Hortense Cartier-Bresson. Concertista francesa. Profesora de piano del 

Conservatorio Nacional de Música de París. 

o John Salmon. Concertista norteamericano. Profesor de piano en The College 

of Visual and Performing Arts, Carolina del Norte, Estados Unidos. 

o Graham Scott. Concertista inglés. Jefe de Estudios de teclado de la Royal 

Northern College of Music and the Artistic de Reino Unido. 

o Jean Paul Sevilla. Concertista francés. Profesor Emérito de la Facultad de 

Música de la Universidad de Ottawa, Canadá. 

o Michiko Tsuda. Pianista japonesa. Solista principal de la Orquesta Sinfónica de 

Zurich. 

- Secretario: 

o Ernesto Rocío Blanco. Pianista español. Profesor de piano del Conservatorio 

Superior de Música de Jaén. 

Como se ha podido observar, el porcentaje de pianistas foráneos que conforman el jurado 

es superior al de pianistas españoles. 

 

8.3.3. La categoría internacional 

Nos informan G. Pérez (2009) y Jiménez (2008 & 2013) que hasta el año 1958 el Premio 

Jaén de Piano era solo de carácter nacional, pero a partir de 1959 adquirió la categoría 

internacional que posee actualmente. Sin embargo, nos especifica Jiménez (2008) que no fue 

hasta 196518 cuando se inscribieron y se presentaron los primeros concursantes extranjeros 

desde diversos países europeos. En 1968 sería la primera edición en la que un concursante 

extranjero obtiene el primer premio: Boaz Sharon, pianista israelí. Los japoneses y algunos 

coreanos irían en aumento en los años ochenta, y al final de la década de los noventa y 

principios de este siglo serían los pianistas rusos, lituanos y otras repúblicas socialistas los 

que se ampliarían. Nos comenta Jiménez (2013) que parece haber llegado el turno ahora a 

los pianistas procedentes de China.  

 
18 En 1960 se inscribieron dos concursantes extranjeros, pero estos no se presentaron al concurso. Por este 

motivo, Jiménez no considera internacional el concurso hasta dicho año 1965. 
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A partir de 1971 el jurado se internacionalizó con la presencia de miembros de otros países 

y se crearon bases bilingües para facilitar la divulgación del certamen entre los pianistas de 

habla no hispana. En pro de dotar de una mejor estructura el programa pianístico del concurso, 

Javier Alfonso implantó cinco grupos de obras. También se consiguió mejorar el piano del 

concurso, obteniendo primero un Yamaha G-I, después Hazen cedió gratuitamente un 

instrumento de gran calidad, y al año siguiente la Comisaría de la Música donó un piano 

Yamaha gran cola. Posteriormente se utilizó el piano gran cola Steinway del Conservatorio 

Profesional de Música donado por la Diputación. 

Respecto al cuidado del piano, según indica Jiménez (2008), cuatro han sido los afinadores 

que han estado al cargo de mantener a punto el instrumento: Benito Cantero, Silvano Coello, 

Alfonso Siles y Guido de la Llana (actual afinador del Premio Jaén de Piano). 

Gracias a la labor de creación de bases de datos de bandas de música, conservatorios de 

música, emisoras de radio, etc. por toda España, el concurso fue adquiriendo conocimiento 

fuera de nuestras fronteras llegando a ampliarse el número de instituciones internacionales 

que se interesaban por el premio. La incansable labor de difusión entre los medios de 

comunicación desde la primera edición ha generado un sinfín de noticias sobre las ediciones 

del concurso en múltiples medios de comunicación nacionales e internacionales. Desde 2004, 

es menester destacar que el Premio Jaén de Piano entró a formar parte de la Fundación Alink-

Argerich y de la Federación Mundial de Concursos Internacionales de Música19, federación en 

la que actualmente forman parte 122 concursos. 

Reyes 20  (2018) nos detalla que en la edición 59 se dieron cita 64 jóvenes de 17 

nacionalidades distintas. También puntualiza que, a lo largo de su historia internacional, en el 

concurso han ganado pianistas de 21 países diferentes. Confirma que estos datos “ponen de 

manifiesto el carácter internacional de un certamen pianístico que es observado con lupa por 

las mejores escuelas del mundo, y en el que quieren estar los mejores intérpretes del planeta” 

(párr. 8). En la sexagésima edición, el primer premio fue a parar por primera vez en la historia 

 
19 Para más información, en el Anexo XII (p. 196) se adjunta una relación de concursos miembros de la Federación 

Mundial de Concursos Internacionales de Música. 

20 Francisco Reyes Martínez, Presidente de la Diputación Provincial de Jaén desde 2011. 
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del concurso a Corea del Sur. Con este nuevo país dentro del palmarés del certamen se 

suman ya a 22 países diferentes21. 

8.3.4. Ediciones del concurso 

8.3.4.1. Primera época: Premio Club Alpino 

La primera época del concurso se remonta a los años 1953-1954 cuando se llama Premio 

Club Alpino, comienzos que ya se han mencionado anteriormente. Esta breve etapa inicial del 

concurso se celebraba a nivel regional y, entre sus bases, era requisito que los pianistas 

participantes no fuesen concertistas. Desde el inicio se marcaron una serie de obras obligadas 

que, como indica Jiménez (2008) fueron: Preludio no.8 Op. 28 de F. Chopin; Canción y danza 

no.6 de F. Mompou y el preludio Voiles de C. Debussy. También se debía ejecutar una obra 

de libre elección con una temporalización mínima de quince minutos. 

8.3.4.2. Segunda época: Instituto de Estudios Giennenses 

Siguiendo a Jiménez (2008), esta nueva etapa en la que el organizador del concurso es el 

Instituto de Estudios Giennenses se divide en dos subetapas: Premio nacional y Premio 

Internacional. 

En las tres ediciones que el concurso tenía rango de nacional, las bases fueron diferentes. 

Si bien en 1956 comenzó con una dotación de 5.000 pesetas (sin posibilidad de decretar 

desierto el primer premio) y las siguientes obras obligadas: Minueto de Concierto de R. 

Cabrera y Ondine de M. Ravel; en 1975 se amplió la dotación económica y la obra obligada 

de M. Ravel se sustituyó por el Scherzo Op. 20, no.1 en Bm de F. Chopin. En esta ocasión, el 

ganador del concurso obtuvo 5.000 pesetas y, además, la posibilidad de realizar un concierto 

con la Sociedad Grupo Filarmónico “Andrés Segovia”. Junto a ello, el segundo finalista 

también recibió un premio de 2.000 pesetas. Es importante destacar que, en plena época de 

consolidación franquista, la ganadora fue Begoña Uriarte. Esto significó un paso más hacia la 

lucha por la igualdad. 

Ya en la tercera edición se produjeron una serie de cambios sustanciales. Primero, los 

concursantes debían presentar un currículum (incluidos los pianistas profesionales) no 

pudiéndose presentar los ganadores del primer premio de ediciones anteriores. Segundo, en 

 
21 En el recuento de países ganadores del primer premio se han considerado la antigua URSS y Rusia como un 

país. 
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la dotación económica ascendió el primer premio a 7.000 pesetas más un diploma y un 

contrato para un concierto con la Sociedad Grupo Filarmónico “Andrés Segovia”. En esta 

ocasión no hubo un segundo premio. En 1958 las obras obligadas fueron: Tres piezas 

andaluzas de C. Jiménez y Allegro de Concierto de E. Granados. 

A partir de 1959 el premio accede a categoría internacional. Esta novedad supuso un 

cambio en el nombre del concurso, pasando de ser Premio Jaén de Piano a Concurso 

Internacional de Piano Premio Jaén. Esta nueva categoría requirió endurecer las bases en las 

obras obligadas: Vals Mephisto de F. Liszt, Fantasía en Cm KV. 475 de W. A. Mozart y 

Coloquio en la reja (Goyescas) de E. Granados. También la dotación económica tuvo que 

ascender por adquirir la nueva categoría a 15.000 pesetas el primer premio. 

Como cada concurso, con el paso de las ediciones se van asentando las bases bajo una 

sólida estructura. De esta manera, desde 1960 hasta 1963 las obras obligadas se 

conformaban por un compositor español y dos extranjeros. Por primera vez, el concurso tiene 

inscritos a pianistas internacionales (Marruecos y Alemania). Junto a ello, y gracias a las 

distintas colaboraciones de distintas organizaciones y entidades que se fueron sumando al 

concurso, la dotación económica fue aumentando e incluso, volvió a tener premio el segundo 

ganador. 

La estructura del jurado va adquiriendo una base en su conformación cuya tradición es 

incluir en este al ganador del concurso en la edición anterior. 

En 1964 la estructura del programa tuvo tres pruebas eliminatorias: la primera, Preludio y 

fuga no. 12 en Fm (Vol. I) de J. S. Bach. La segunda, Estudio no.11 en Eb de F. Liszt y, Eritaña 

de I. Albéniz. En la última prueba, Sonata en Ab Op. 110 de L. Beethoven. Estas fases 

eliminatorias con obras obligadas también incluían la libre interpretación de una obra elegida 

por el participante. 

Ya en 1966 se establece una estructura sólida en las bases dividida en grupos: A (un 

preludio y fuga de J. S. Bach y dos estudios de F. Chopin), B (una obra de W. A. Mozart o de 

L. Beethoven), C (una obra española de I. Albéniz o E. Granados), por último, Prueba final 
formada por los grupos D (una obra romántica de F. Chopin, C. Franck, R. Schumann, J. 

Brahms o F. Liszt) y E (una obra moderna de C. Debussy, M. Ravel, S. Prokofiev, B. Bartók o 

I. Stravinsky). De esta forma, las obras obligadas desaparecían al aumentar el abanico de 

elección de compositores. 
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En cuanto a la dotación económica, el primer premio consiguió ascender a 40.000 pesetas 

y un contrato de dos conciertos: Sociedad Grupo Filarmónico “Andrés Segovia” de Jaén y de 

Linares. El segundo premio también aumentó a 10.000 pesetas y, como novedad, se creó un 

tercero de 5.000 pesetas. 

En 1968 volvió a cambiar la división de grupos, pasando de cinco a seis: “No aparecen 

obras de Bach en el grupo B; la música española pasa al grupo E, y el grupo C estaba formado 

solo de música francesa impresionista; el resto pertenecería al grupo F.” (Jiménez, 2008). Su 

dotación económica aumentó a 50.000 pesetas el primer premio, manteniéndose el segundo 

y tercero. La edición de 1969 no fue celebrada por poca colaboración que se encontró en la 

ciudad. 

1971 vuelve a ser un año en el que el premio cambió. En este caso, se concedió solo un 

único premio de 75.000 pesetas. Junto a ello, como novedad, el certamen otorgó una beca 

(incluyendo gastos de matrícula, dieta y alojamiento) concedida por la Dirección General de 

Relaciones Culturales del Ministerio de Asuntos Exteriores para el XV Curso Internacional de 

Música en Compostela. El ganador de esta beca era el mejor intérprete de música española 

que llegara a la final del concurso. 

Conforme el concurso adquiría mayor notoriedad fuera de nuestras fronteras, la inscripción 

de pianistas internacionales era mayor. Tanto es así que, en la XVI edición se produjo una 

final sin presencia de pianistas españoles. En esa ocasión, las bases del jurado también 

establecieron que en caso de empate sería necesaria una nueva actuación entre esos dos 

finalistas. Los premios aumentaban considerablemente debido a que, desde esta edición, el 

ganador recibe junto a su dotación económica una medalla de oro. También regresan el 

segundo y tercer premios. Respecto a la realización de pruebas, se reducen a tres entre las 

que se incluyen las divisiones de grupos anteriores: En la primera (Grupo A: Preludio y fuga 

de J. S. Bach; Un estudio de F. Chopin y otro de F. Liszt y, 1º mov. de la sonata a interpretar 

en la segunda fase). En la segunda (Grupo B: Sonata clásica; Grupo C: obra música 

impresionista francesa). En la tercera (Grupo D: obra romántica de F. Liszt, F. Chopin, R. 

Schumann, J. Brahms o C. Franck; Grupo E: obra española y; Grupo F: música de S. XX de 

S. Prokofiev, B. Bartók, I. Stravinsky o P. Hindemith). 

En 1973, sucede por primera vez que un primer premio es compartido por dos finalistas. 

Además, para todos los concursantes que superaran la segunda prueba eliminatoria, la 

organización dotaba de bolsas de viaje por un valor de 12.000 pesetas. Conforme avanzan 

las ediciones y el mundo no deja de hacerse eco del concurso Premio Jaén de Piano, en 1974 
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se inscribieron pianistas de 17 nacionalidades diferentes. Esto hizo que los premios 

experimentaran una subida llegando a 100.000 pesetas el primer premio, 50.000 pesetas el 

segundo y 25.000 pesetas el tercero. Además de la beca a mejor intérprete de música 

española y la medalla de oro. 

Con la llegada de la vigésima edición del concurso, la organización creó un nuevo premio: 

Premio Hazen. Este dotaba de 25.000 pesetas al mejor intérprete de música española. La 

primera pianista en ganar este premio fue Michiko Tsuda. De esta forma, los premios 

quedaban de la siguiente manera: Primer premio (100.000 pesetas, medalla de oro y 

contratación de conciertos), Segundo premio (60.000 pesetas), Tercer premio (30.000 

pesetas), Premio Hazen (25.000 pesetas), Beca en música en Compostela y bolsas de viaje 

por valor de 7.500 pesetas a los concursantes que superen la primera prueba, y de 15.000 

pesetas a los que superen la segunda y no obtengan alguno de los premios. En esta edición 

de 1976 el concurso contaba con la siguiente extensa colaboración: Ministerio de Asuntos 

Exteriores; Ministerio de Información y Turismo; Ministerio de Educación y Ciencia; Excma. 

Diputación Provincial de Jaén; Excmo. Ayuntamiento de Jaén; Colegio Oficial de Abogados y 

Colegio Oficial de Arquitectos de Jaén; Caja de Ahorros de Granada; Casas de pianos “Hazen” 

de Madrid y “Yamaha” de Japón; Real Musical de Madrid; Conservatorios Superiores de 

Madrid, Córdoba y Sevilla; Grupo Filarmónico “Andrés Segovia” de Jaén; Sociedades 

Filarmónicas de Almería, Ávila, Málaga y Valencia; Juventudes Musicales de Barcelona, 

Cádiz, Granada, Sevilla y Tarragona; Cervezas “El Alcázar” de Jaén; Orquesta Filarmónica 

de Sevilla; Programa “Estudio 15-18” de Radio Nacional de Madrid; Gráficas Nova, S.A. de 

Jaén; y Viajes Sacromonte de Jaén. 

Hasta 1980 las ediciones no han variado mucho respecto a los programas del concurso, 

composición del jurado y dotaciones económicas. Sin embargo, en esta XXIV edición vuelve 

a formar parte de las bases de la primera prueba el primer movimiento de la sonata que se 

debe interpretar en su totalidad en la segunda prueba. Y, como novedad, se introdujo un 

cuarto premio. Esta edición fue la última en la que Pablo Castillo García-Negrete formaba 

parte del jurado como Consejero Delegado del premio. Será Miguel Ángel Berges Roldán 

quien ocupe dicha figura desde 1981 hasta 1985. 

La etapa que se produce entre 1982 y 1987 comienza con los cambios de jurado 

mencionados anteriormente. La edición de 1982 se inauguró con la actuación de la Orquesta 

Nacional de Cámara de la Bohemia Oriental Parduvice, unos meses antes del concurso. Los 

apoyos económicos que recibe el concurso son cada vez mayores, la suma total del 
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presupuesto ascendía a 2.126.272 pesetas. Si se compara con la dotación económica que 

tenía el concurso en su primera edición se puede observar que este ya es un concurso de 

gran relevancia y en cada edición con una mayor exigencia de calidad musical. 

Desde 1983 hasta 1987, el concurso retrasó su fecha habitual de celebración a octubre por 

falta de presupuesto. En 1984 se produjo un cambio de nombre en el premio a mejor intérprete 

de música española. De esta manera pasó de llamarse Premio Hazen a Premio Rosa Sabater 

como homenaje a la pianista. También se cambió el nombre del recital de piano 

denominándose Memorial “Rosa Sabater”. La Diputación Provincial de Jaén (a través de su 

Instituto de Cultura) pasó a ser el patrocinador casi en exclusiva del certamen. 

Apenas se produjeron cambios sustanciales en torno a la organización y las bases del 

concurso. En 1986, Pedro Jiménez Cavallé toma el relevo a la figura que ocuparon 

previamente Pablo Castillo y Miguel Ángel Roldán, puesto que ocupará también el cargo como 

secretario durante muchos años hasta la LXI edición. En 1987 se cerraba esta etapa con una 

dotación económica de 1.000.000 de pesetas y medalla de oro para el primer ganador; 

500.000 pesetas para el segundo; 250.000 pesetas para el tercero; 100.000 pesetas para el 

cuarto y; 150.000 pesetas para el ganador del premio Rosa Sabater. 

Comienza un período de transición (1988-1992) con una nueva sede: Paraninfo del 

Conservatorio Profesional de Música de Jaén. Esta acogía las dos primeras fases del 

concurso. Esta etapa incluyó novedades en la presidencia del jurado. Ante el fallecimiento del 

hasta entonces presidente del Premio Jaén de Piano, Javier Alfonso, fue el concertista Leslie 

Wright su sucesor. De este modo, junto a la nueva presidencia del jurado, Pablo Castillo, 

Guillermo González, Salomón Mikowsky, Rafael Quero, Antonio de Raco, Joaquín Reyes y 

Teresa Rutkowska son los vocales y, Pedro Jiménez Cavallé el secretario. 

La edición que correspondía en 1990 no llegó a celebrarse debido a que la anterior se 

celebró en el mes de diciembre y no daba tiempo a preparar una nueva en tres meses. De 

este modo se produjo un año de pausa. En 1992, Guillermo González, hasta entonces vocal 

del jurado, pasa a ser el nuevo presidente de este. La estabilidad que había conseguido el 

concurso permitía continuar reforzando el binomio Jaén-piano. 

8.3.4.3. Tercera época: Diputación Provincial de Jaén 

Con el fin de dotar al Premio Jaén de Piano de una mayor infraestructura, dotación 

económica y estabilidad, la Diputación Provincial de Jaén sería la organizadora desde ese 

momento del concurso. Esta nueva época trajo consigo muchas novedades en las bases y en 
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la organización. Respecto a las primeras novedades, aparece la “Obra Obligada”, cuya 

mención se hace en un apartado posterior, y cuya mejor interpretación obtiene el premio 

Música Contemporánea. Las fases se estructuraron en tres pruebas (dos eliminatorias y una 

final): 

- Primera prueba eliminatoria. Obras del Grupo A (un preludio y fuga del “Clave bien 

temperado” de J. S. Bach; un estudio de F. Chopin o F. Liszt; un estudio de A. Scriabin 

C. Debussy, S. Rachmaninov, B. Bartók o I. Stravinsky; y una obra de libre elección 

(no propuesta anteriormente y de duración entre 8 y 12 minutos). 

- Segunda prueba eliminatoria. Obras del Grupo B (Sonata de J. Haydn, W. A. 

Mozart, L. Beethoven o F. Schubert), Grupo C (obra española a elegir entre “Iberia” o 

“Navarra” de I. Albéniz, “Goyescas” incluido “El Pelele” de E. Granados o “Fantasía 

bética” o dos piezas de “Piezas españolas” de M. Falla) y la Obra Obligada 

(Perpetuum de M. Castillo). 

- Prueba Final. Obras del Grupo D (una obra romántica de J. Brahms, F. Chopin, R. 

Schumann, F. Liszt o C. Franck), Grupo E (una obra impresionista de G. Fauré, M. 

Ravel o C. Debussy) y otra del Grupo F (una obra del S. XX de B. Bartók, S. Prokofiev, 

P. Hindemith u otros). 

Con relación al personal encargado de la organización, aparece la figura de Úrsula Calvi-

Fah von Arx como relaciones públicas del concurso y coordinadora de este. Su presencia, 

afirma Jiménez (2008) que fue todo un acierto. En 1997, el pianista venezolano Ernesto Rocío 

entró a formar parte de la organización como miembro del Consejo Asesor del Concurso. 

Las ediciones posteriores no tuvieron cambios sustanciales en la dotación económica. Sin 

embargo, sí hubo un aspecto que siguió aumentando: la calidad musical. 

En 1998 se celebró el cuarenta aniversario del Premio Jaén de Piano, edición que incluyó 

de nuevo cambios en las bases del concurso. Junto a las tres pruebas establecidas 

anteriormente, ahora se suma una prueba más con orquesta en la que los finalistas deben 

interpretar un concierto para piano y orquesta. Esta novedad “añadió un importante paso para 

que el concurso se equiparara a los grandes concursos que se celebran en el mundo, además 

de ofrecer un gran espectáculo como colofón del Premio de cada año” (Rocío, 2020, párr.5). 

Esta prueba se celebraría por primera vez en el Teatro Darymelia con el piano Steinway del 

Conservatorio Profesional de Música en el que cuenta Rocío (2020) que ha sido la única vez 

que este instrumento ha salido del Paraninfo. Los conciertos que el jurado seleccionó, según 
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las bases, fueron solo los cinco conciertos de L. Beethoven. Los tres finalistas, curiosamente, 

interpretaron el mismo concierto22. La primera orquesta en formar parte del concurso fue la 

Orquesta Ciudad de Málaga. 

Con motivo de celebración de esta edición, el compositor Joaquín Reyes compuso 

Estampas Andaluzas (obra optativa) para la cual se creó un premio especial. Por último, este 

año nace la Asociación Amigos del Premio Jaén de Piano con el propósito de reactivar el 

interés en el público (se creó el Premio del Público), difundirlo a través de los distintos medios 

de comunicación y facilitar pianos a los participantes para poder ensayar en los domicilios de 

los socios. Pues “esto hacía que hubiera un importante punto de unión entre concursantes y 

la sociedad jiennense” (Rocío, 2020, párr.2). El pianista Ernesto Rocío también ha acogido en 

su casa a concursantes para facilitar sus ensayos. 

Conforme iban avanzando las ediciones, los compositores a elegir entre cada una de las 

pruebas apenas sufrieron variaciones conforme a la estructura que se le dio en la XXXV 

edición. Los únicos grupos que modificaron algún autor fueron: Grupo A (posibilidad de elegir 

un estudio de G. Ligeti) y Grupo D (las obras de G. Fauré fueron suprimidas). En la edición de 

2001, cuatro años más tarde desde que se introdujera la final con orquesta, se añadieron otros 

conciertos para piano y orquesta: 

- Conciertos Op. 11, no.1 y Op. 21, no.2 de F. Chopin 

- Conciertos Op. 25, no.1 y Op. 40, no.2 de F. Mendelssohn 

- Conciertos Kv 271, no.9; Kv 466, no. 20; Kv 488, no. 23 y Kv 491, no.24 de W.A. Mozart 

Un año más tarde, en 2002, España abandonó su moneda para entrar en el euro. Los 

premios aumentaron su dotación económica. De esta manera, el ganador recibía: Medalla de 

oro, Diploma, cinco conciertos en distintos puntos de Andalucía y 18.000 euros; el segundo y 

tercer premios recibían un diploma y una cantidad monetaria de 9.000 y 6.000 euros, 

respectivamente. Los premios especiales Rosa Sabater y Música Contemporánea con 

diploma y dotación de 4.500 y 3.000 euros, respectivamente. 

También por primera vez, el público adquirió mayor protagonismo al otorgarse el Premio 

del Público -una escultura de bronce- al finalista con mejores cualidades musicales y técnicas 

 
22 Ver Anexo I (p.108): Programas de los finalistas del “Premio Jaén” de Piano (Año 1998) 
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consideradas. Si bien este premio carece de dotación económica, es una forma de hacer 

partícipe al público y de considerar su criterio. 

En 2003, año en el que se celebró el cincuenta aniversario desde la creación del Premio 

Jaén de Piano, irrumpió una de las actividades educativas más importantes del concurso: el 

Maratón de piano, del cual se hablará en un apartado posterior. Otra actividad paralela fue el 

recital que ofreció el pianista y profesor de música del Conservatorio Superior de Música 

“Andrés de Vandelvira” de Jaén, Ernesto Rocío Blanco. El concierto tuvo lugar el día 23 de 

abril de 2003 a las 21 horas en el Paraninfo del Conservatorio. 

Dos años más tarde, por primera vez en muchos años, se sustituyeron los preludios y fugas 

de El Clave bien temperado de J. S. Bach por dos sonatas de D. Scarlatti o del Padre A. Soler. 

Entre las actividades paralelas al concurso destacan el maratón y un ciclo de conferencias 

sobre la crítica musical impartidas por grandes personalidades del sector periodístico, literario 

y psicológico. 

En el año 2008, con el comienzo de la crisis económica que iba a vivir la sociedad española, 

el nivel del concurso no se vio perjudicado. Las ganas de celebrar una nueva edición llevaron 

a que la organización incorporara una novedad única para el ganador del concurso. Se trataba 

de la grabación de un disco con el prestigioso sello Naxos. La primera pianista en disfrutar de 

esta dotación fue Yun Yi Qin. 

Al igual que en 1957 se produjo un hito histórico al ser galardonada la pianista Begoña 

Uriarte, en 2010 volvería a hacer historia al convertirse en la primera mujer en presidir el jurado 

del Premio Jaén de Piano. Tras dos años al frente de la presidencia la sucede otra mujer, Ana 

Guijarro. En el año 2013, coincidiendo con la celebración del Bicentenario de la Corporación 

Provincial (1813-2013), se inauguraron diversas actividades paralelas en torno al concurso: 

- Encuentro con el compositor de la obra obligada. En él se trata el proceso creativo de 

la obra y otros detalles. 

- Pianos en la calle. Es una forma de hacer partícipe a la sociedad jiennense y crear un 

ambiente único en diversos puntos de la ciudad. 

- Talleres musicales para niños y niñas dentro de la actividad de Maratón de piano. 

Con relación a las dotaciones económicas, el Concurso Internacional de Piano Premio Jaén 

ya tiene un reconocimiento internacional y un prestigio enorme y muestra de ello son los 

premios que desde 2014 se han mantenido hasta la última edición en 2019 (a excepción de 

los diversos conciertos que ofrece el ganador): 
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- Primer premio: Premio patrocinado por la Diputación de Jaén. 

o Medalla de oro, Diploma, edición de un disco bajo el sello discográfico Naxos 

y 20.000 euros. 

o Diversos conciertos y giras: en la Real Sociedad Económica de Amigos del 

País de Jaén; con la Orquesta Ciudad de Granada y; conciertos en territorio 

nacional e internacional. 

- Segundo premio: 

o Diploma y 12.000 euros. 

- Tercer premio: 

o Diploma y 8.000 euros. 

Premios especiales 

- Rosa Sabater: Patrocinado por el Excmo. Ayuntamiento de Jaén 

o Diploma, concierto organizado por la Real Sociedad Económica de Amigos del 

País de Jaén y 6.000 euros. 

- Música contemporánea: Patrocinado por el Ministerio de Cultura 

o Diploma y 6.000 euros. 

- Premio del público: 

o Escultura de bronce, sin dotación económica. 

Con motivo de la celebración de la sexagésima edición, según relatan Millán & Prieto (2018), 

en una edición especial del concurso se programaron ciento cincuenta actividades. 

Entre ellas se encuentra la creación del I Festival de Piano, un evento único en España 

dedicado a este instrumento, una exposición fotográfica dedicada al concurso “La luz 

de la armonía” de “Sitoh” Ortega, diversas actividades didácticas, instalación de 60 

pianos en diversos municipios de la provincia para ser escuchados al mismo tiempo y 

ciclos de compositores. 

Por último, en lo referente a las bases se produjo una última novedad. La inclusión de una 

nueva prueba: música de cámara. Esta prueba, que se realiza junto con el prestigioso Cuarteto 

Bretón, “ha sido un paso más para llegar a elegir al concursante más completo en todas sus 

facetas. Es un importante complemento a su presentación en el Premio como solista.” (Rocío, 
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2020, párr. 5). La alta exigencia que adquiere este certamen cada edición obliga al pianista a, 

ya no solo a demostrar sus habilidades como solista, sino su capacidad de integración cuando 

interpreta música dentro de un grupo de cámara. Al igual que los premios especiales, esta 

nueva prueba también tiene un premio especial Música de cámara con una dotación de 8.000 

euros y diploma. 

Esta prueba pasa a formar parte de la semifinal junto con la interpretación de una obra 

romántica. Para ello, el certamen ha ampliado un día más en el que los seis participantes 

tienen una hora de ensayo con el cuarteto. En las dos ediciones que lleva celebrándose la 

prueba, los quintetos para piano que pueden elegir los participantes son de los siguientes 

compositores: C. Franck, J. Brahms, R. Schumann, D. Shostakovich, E. Granados y A. 

Dvorak. 

8.3.5. Otras entidades que colaboran 

Nos informa Jiménez (2013) de que las primeras colaboraciones partieron de los Grupos 

Filarmónicos “Andrés Segovia” de Jaén y de Linares, organizando un concierto al ganador de 

la última edición. El de Jaén llegó a organizar “verdaderos minifestivales” (Fernández Cid, 

citado en Jiménez, 2013, p.1364) con conciertos interesantes en torno al concurso, lo que se 

denominó “Semana Musical del Premio”. 

También prestaron colaboraciones económicas desde el principio el Ayuntamiento de Jaén 

y el Colegio de Arquitectos de Jaén. Posteriormente, como ya se ha mencionado, desde la 

década de los sesenta, se sumó a estas colaboraciones la Delegación Provincial del Ministerio 

de Información y Turismo. En la década de los setenta se les sumaron la Caja de Ahorros de 

Granada, la Casa Hazen y la distribuidora de pianos Yamaha. Los años siguientes, a los 

colaboradores habituales se sumaron el Ministerio de Asuntos Exteriores, la Comisaría 

General de la Música, la Dirección General de Bellas Artes y el Ministerio de Cultura, de 

Educación y Ciencia, Real Musical de Madrid, los Conservatorios Superiores de Música de 

Madrid, Córdoba y Sevilla, seis Sociedades Filarmónicas más de toda España, cinco de 

Juventudes musicales, la Orquesta Filarmónica de Sevilla, Radio Nacional de España en 

Madrid, Cervezas “El Alcázar”, Gráficas Nova y Viajes Sacromonte de Jaén. 

Otras entidades que han colaborado con el Premio Jaén de Piano son: los Conservatorios 

Superior y Profesional de Música de Jaén, que han albergado junto al Nuevo Teatro Infanta 

Leonor las distintas pruebas del Premio Jaén, y ponen a la disposición de los concursantes 
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pianos de estudio, y cabe no olvidar la colaboración de la Asociación de Amigos del Premio 

Jaén de Piano y la Real Sociedad Económica de Amigos del País de Jaén. 

Hasta la sexagésimo primera edición, los patrocinadores y colaboradores del concurso son: 

Casa de pianos Ferd. Thürmer; Pianos de concierto; Fundación Unicaja; Ministerio de Cultura; 

Junta de Andalucía; Excmo. Ayuntamiento de Jaén. 

8.3.6. Valoración y reconocimiento del Premio Jaén 

Los concursos son formatos en los que permite al intérprete mostrar su destreza técnica y 

musical. Estos requieren de una gran preparación, dedicación y alto nivel de profesionalismo, 

sobre todo los grandes concursos internacionales y con gran prestigio como el Premio Jaén 

de Piano. 

En la mayoría de las ocasiones, los concursos son una vitrina muy importante para obtener 

un reconocimiento y prestigio. Una buena red es la clave del éxito. Múltiples pianistas han 

hecho conexiones en los concursos que les cambiaron la vida, como lograr becas, conciertos, 

clases magistrales y otros contactos únicos. Además, los comentarios constructivos de los 

jueces, audiencia, agentes, gerentes, etc. pueden ayudar a un aspirante a artista a identificar 

sus fortalezas y debilidades y, por lo tanto, encontrar áreas para un mayor desarrollo. 

(Michalak, 2018). 

Jiménez (2001) opina que en la carrera de un pianista es importante mostrar los galardones 

adquiridos en concursos internacionales, y el Premio Jaén es uno de los premios más 

prestigiosos para reflejar en el “currículum vitae” y que esto abre las puestas tanto de las salas 

de concierto como de las aulas de conservatorios de música más relevantes del mundo. La 

obtención de un célebre premio ayuda a conseguir un mayor número de conciertos y giras 

como solista o con grandes orquestas. En este sentido, el Premio Jaén de Piano proporciona 

al ganador una gira de conciertos e incluso la grabación de un disco con la discográfica Naxos.  

Podemos citar destacando, entre muchas otras, las siguientes valoraciones: 

El Premio Jaén se ha convertido en “uno de los concursos internacionales más importantes 

de cuantos se celebran en España” (Fernández Cid, citado en Jiménez, 2008, p.52). 

Conozco a la gente de Jaén que va a los conciertos y los considero un gran público, y 

esto hace que la actuación de cualquier pianista sea importante. Además, significa 

una gran distinción interpretar en Jaén, a consecuencia del importante concurso que 

se celebra aquí. (Akl en 1977, citado en Jiménez, 2008, p.52-53). 
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“El Premio Jaén es ahora mismo el más prestigiado en España y el de más alta calidad” 

(Tarazona en 1979, citado en Jiménez, 2008, p.51).  

“El Premio Jaén representa la iniciativa más sólida en la historia de los concursos 

internacionales para piano en España” (Cureses, 2009, p. 11) 

Nos comenta Reyes (2018) que “Jaén es el buque insignia de la rica y variada oferta cultural 

de la provincia de Jaén” (párr. 2). Afirma que su prestigio viene avalado por los pianistas que 

durante más de seis décadas han pasado por este concurso, y que además cuenta con un 

jurado de primer nivel. Nos define el Premio Jaén como un “matrimonio Jaén-Piano que se 

alarga en el tiempo” (párr. 4) y que en 2018 celebró sus “bodas de diamante” (párr. 8) con 

más de 150 actividades (conciertos, conferencias, exposiciones, publicaciones, …) a lo largo 

de todo el año. Además, afirma que, si no se contara con una respuesta favorable de la ciudad 

y la provincia, este binomio no podría mantenerse. Desde la Diputación Provincial de Jaén se 

proponen reforzarlo cada vez más y acercarlo a la calle, marcándose el objetivo principal de 

que los jiennenses se sientan orgullosos del concurso “más allá de los gustos musicales de 

cada cual. Que lo conozcamos y ejerzamos de profetas en tierra propia, puesto que es 

evidente que desde fuera nos observan con admiración gracias a este concurso de piano”. 

(Reyes, 2018, párr. 6). 

Según J. A. Pérez23 (2016), el Premio Jaén es la actividad que más ha llevado fuera de las 

fronteras jiennenses el nombre de Jaén, puesto que acuden cada año pianistas de los cinco 

continentes, y que debe su éxito y prestigio a su cuidada organización, su nivel y calidad, tanto 

del jurado como de sus participantes. 

Continúa explicando que es un certamen de gran prestigio internacional puesto que 

pertenece a una institución tan importante como la Federación Mundial de Concursos 

Internacionales de Música y la Fundación Alink-Argerich ya anteriormente citadas, 

proporcionándole gran difusión en los ámbitos musicales de todo el mundo. 

8.3.7. La obra de encargo del concurso. 

Nos comenta Jiménez (2008) que la música española tiene un especial protagonismo en 

el Premio Jaén, y concretamente en nuestra música contemporánea, desde que se incluyó 

cada año en el certamen el encargo de la composición de una obra a un compositor español. 

 
23 Diputado de Cultura y Deportes de la Diputación Provincial de Jaén. 
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En la entrevista realizada a Jiménez (2020) se le preguntó sobre la decisión de crear una 

obra obligada para cada edición del certamen:  

Recuerdo que nació la idea en el año de 1992 a propuesta de Guillermo González, 

presidente del Jurado desde esa fecha y de Zulema de la Cruz compositora presente 

en el Consejo Asesor que apareció también por aquel tiempo. Todo ello se hizo ante 

el Diputado de Cultura y un representante, al menos, del Instituto de Estudios 

Giennenses, siempre con mi presencia. Esta obra escrita cada año por los 

compositores más notables del territorio español y dedicada de forma especial al 

Concurso de Jaén venía a enriquecer notablemente nuestro patrimonio musical. 

(párr. 6) 

Por lo que, desde 1993, el certamen ha contado en su segunda prueba eliminatoria con 

una obra obligada escrita por un compositor español exprofeso para este concurso. Además, 

se estrena a nivel mundial dentro del marco del Premio Jaén de Piano (Reyes, 2018, párr. 

12). Según J. A. Pérez (2016), a través de esta se ha generado una importante literatura 

musical contemporánea para piano.  

Por primera vez en la historia del concurso, como menciona Vivir Jaén (s.f.), la obra 

encargada para el Premio Jaén de Piano de este año, que ha sido compuesta por Sebastián 

Mariné y lleva por título “Me arrodillo yo”, será optativa para los pianistas que participen en el 

certamen, siendo estos los únicos que podrán optar al premio de música contemporánea. 

Como este año no se ha podido llevar a cabo el certamen debido al COVID-19, en las 

próximas fechas que se reanude el concurso se seguirá interpretando la obra de encargo en 

la segunda prueba eliminatoria, y aquellos concursantes que la interpreten en esta segunda 

fase, contarán con el tiempo adicional que dure la obra, según consta en las bases. 

Reyes (2018) opina que la obra obligada, como anteriormente se llamaba, “es uno de los 

diferenciadores de nuestro concurso” (párr. 10). Nos informa de que es una composición 

musical elaborada expresamente para el concurso, y que son piezas de gran dificultad 

interpretativa compuestas por prestigiosos compositores españoles, como Antón García Abril, 

Tomás Marco, José García Román, Xavier Montsalvatge, José Luis Turina o Luis de Pablo, 

entre otros muchos, “lo que además nos permite generar un legado musical con el sello del 
Premio Piano de Jaén” (párr. 10).  

Nos comenta Cureses (2009) que uno de los principales logros de este certamen es 

recoger el testimonio de una parte esencial y representativa de la Historia de la Música 

Española para piano. Respecto al criterio de composición de las obras de encargo, apunta 
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que “no se puede optar por un criterio homogéneo porque cada compositor representa un 

mundo estético, técnico y conceptual diferente en el panorama de la creación musical 

contemporánea española”. (p.12). Además, opina que: 

 (…) todas las obras-encargo son de una altísima calidad; todas ellas representan 

una parte del lenguaje expresivo de cada autor y reflejan su manera de enfocar el 

discurso sonoro con carácter propio, así como la voluntad de comunicación y 

proyección de un lenguaje personal enfocado hacia el fin último de cada una de ellas, 

el Premio Jaén. (p.12) 

El primer compositor al cual se le encargó la creación de esta obra fue el sevillano Manuel 

Castillo Navarro (1930-2005), galardonado dos veces con el Premio Nacional de Música y 

“uno de los más sobresalientes del panorama español de la segunda mitad del siglo XX” 

(Cureses, 2009, p.21). Esta primera obra compuesta para el certamen fue Perpetuum, y se 

estrenó en la XXXV edición del concurso. 

Fernández (2017) nos comenta que este rasgo distintivo del Premio Jaén de Piano ayuda 

a la difusión del repertorio de la música contemporánea española para piano dentro y fuera 

de nuestra provincia: 

(…) uno de los concursos más antiguos y de mayor relevancia del panorama 
nacional, y de aquellas obras para piano que, año tras año, no solo van 

enriqueciendo el patrimonio cultural y musical de Jaén, sino de toda España, pues se 

trata de composiciones de gran relieve escritas por músicos reconocidos, en su gran 

mayoría, más allá del panorama nacional. (p.78) 

Según Fernández (2017, p.78), también resulta beneficioso para el certamen porque le 

permite renovarse cada año abarcando el repertorio pianístico, así mismo también para la 

propia ciudad de Jaén porque fomenta la cultura, el arte y la creación musical, llevando el 

nombre de la ciudad a cualquier sala del mundo donde se interpreten estas obras, y por último, 

para los compositores y pianistas ya que gracias al Premio Jaén de Piano este repertorio es 

abordado por pianistas de alto nivel, cuestión tan necesitada en esta música: “se conseguirá 

arrojar algo más de luz al repertorio contemporáneo para piano, siempre necesitado de 

buenos intérpretes.” (p.77). El encargo y financiación de esta obra se lleva a cabo a través del 

Centro Nacional de Difusión Musical (CNDM). Respecto a la edición y publicación, a 
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excepción de en cinco ocasiones24, ha corrido siempre a cargo de la Diputación Provincial de 

Jaén. (p.78) 

No todas las obras encargadas están directamente ligadas a Jaén, hasta ahora, solo 12 

hacen referencia a ella, ya sea en el título o en su contenido musical. Pero todas ellas 

representan cada año al certamen, captando la atención por parte de los pianistas y 

compositores y quedando eternamente unidas a la edición del concurso. (p.79) 

En total suman ya 27 compositores españoles los que “contribuyen a engrandecer año tras 

año la cultura musical jiennense”. (Fernández, 2017, p.77). Se detalla a continuación el listado 

de cada obra compuesta exprofeso para cada edición: Perpetuum de Manuel Castillo; 

Morfología Sonora n.4 de Carlos Cruz de Castro; Preludio de Mirambel n.4 de Antón García 

Abril; Variaciones Auringia de Valentín Ruíz; Suite Breve de Ángel Oliver; Trazos del Sur de 

Zulema de la Cruz; Estampas Andaluzas (Obra opcional del “Premio XL Aniversario”) de 
Joaquín Reyes Cabrera; Elogio a Vandelvira de Tomás Marco; Ocho Miniaturas de José 

García Román; Alborada en Aurinx de Xavier Montsalvatge; Homenaje a Isaac Albéniz de 

José Luís Turina; Leggero Pesante de Luís de Pablo; Marina de Eneko Vadillo; Contrastes de 

Leonardo Balada; El jardín de las rosas de Josep Soler; Tempo breve de Joan Quinjoan; Jaén 

2008 de Claudio Prieto; Orion de Daniel Mateos; Tardes de almazara de Juan A. Medina; 

Aurgitana de José Zárate; Flores para Julia de Juan de Dios García Aguilera; Almenara de 

Juan Manuel Ruíz; Gaiena, Diez paisajes jiennenses de Alejandro Román; Soñando María 

Magdalena de Juan-Cruz Guevara; Anamorfosis, Op. 152 de Manuel Seco de Arpe; Fantasía 

Jiennense de Josué Bonnín de Góngora; Jardín de espejos de José María Sánchez-Verdú; 

Jaenera “Ecos y Temple” de Jorge Sastre; Me arrodillo yo de Sebastián Mariné. 

8.3.8. Actividades en torno al Premio Jaén 

Recogiendo los datos anteriormente expuestos en la evolución del concurso y sus bases, 

podemos observar cómo las actividades en torno al Premio Jaén de Piano se han ido 

ampliando progresivamente. La primera y que más andadura tiene es el Maratón de Piano, le 

 

24 Las cinco obras no editadas por la Diputación Provincial son: Perpetuum, de Castillo, Morfología sonora no 4, de 

Cruz de Castro, Variaciones Auringia, de Ruiz, publicadas por Real Musical, Madrid; Preludio de Mirambel no 4, 

de García Abril, publicada por Bolamar, Madrid; y Leggero-Pesante, de De Pablo, publicada por Sugarmusic, Milán. 
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siguió la colocación de bancos-piano en 2011 y el concurso para escolares Mi Piano en 2012. 

Al año siguiente, con motivo de celebración del Bicentenario de la Corporación Local, tuvieron 

lugar la inauguración de otras actividades paralelas y los encuentros con el compositor de la 

obra de encargo y los Pianos en la calle. Finalmente, coincidiendo con el 60 aniversario del 

certamen, se creó el Festival de piano. 

Otra de las actividades que se han ido aconteciendo cada año con la intención de hacer 

partícipe a toda la región es la realización de conciertos de piano en distintos municipios de la 

provincia por parte de los concursantes del certamen. Junto a esto se suman la exposición de 

fotografías del artista jiennense Sitoh que, en forma de banderolas expuestas por las calles 

principales de Jaén, realiza un recorrido por las distintas ediciones del concurso. (J. A. Pérez, 

2016). 

Como actividad excepcional en el 60 aniversario, nos recuerda Reyes (2018) que se 

distribuyeron 60 pianos en escenarios de toda la provincia con la intención de ser tocados 

todos ellos a la misma hora de manera simultánea. Además de una exposición “La luz de la 

armonía” a cargo del fotógrafo “Sitoh” Ortega, y la creación de un mural conmemorativo. 

A continuación, se recoge un estudio de todas las actividades paralelas que se organizan 

en torno al concurso. Como el libro sobre el Cincuenta aniversario del Premio Jaén de Jiménez 

Cavallé es del 2008, ha sido necesario investigar a través de artículos y entrevistas porque 

dichas actividades, a excepción del Maratón de piano, fueron creadas posteriormente a la 

mencionada fuente bibliográfica. 

1- Maratón de piano 

La evolución que ha desarrollado el Premio Jaén de Piano desde su nacimiento en 1953 

ha llevado a que en su edición número cincuenta, en el 2003, se creara un maratón de piano. 

Como señala Jiménez (2008), el lugar de celebración fue el mismo que vio nacer al concurso: 

la Real Sociedad Económica de Amigos del País de Jaén.  

Respecto a los inicios del Maratón de piano, el cual tiene lugar la semana anterior al Premio 

Jaén de Piano, los autores Castro & Sánchez (2011) comentan en su libro que fue una 

iniciativa de la propia Diputación Provincial de Jaén, creada para promover el conocimiento 

del concurso en la sociedad jiennense. Por ello, en la maratón participan los alumnos de todas 

las escuelas y conservatorios de la provincia. Aunque, como hemos señalado, los primeros 

años se llevó a cabo en la Real Sociedad Económica de Amigos del País de Jaén, desde hace 

unas ediciones atrás se realiza en el Teatro Infanta Leonor, en donde se utilizan las dos salas 
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del teatro: la sala principal (aforo para 800 personas) y la sala de ensayo y música de cámara 

(aforo para 200 personas), debido al considerable aumento y creciente interés de sus 

participantes. Es la actividad más antigua en torno al certamen, creada como antesala de este, 

en la que se pretende implicar a los jóvenes estudiantes de piano jiennenses, así como 

fomentar su interés por este certamen pianístico. El maratón se desarrolla de forma 

ininterrumpida desde las 10h hasta las 22h.  

Reyes (2018) nos confirma que el Maratón de piano, donde los jóvenes pianistas de la 

provincia de Jaén se dan cita cada año, ayuda a implicar a la ciudadanía en este proyecto 

(párr. 6). También nos informa de que en la 59 edición participaron en esta actividad cerca de 

600 alumnos de piano desde conservatorios y escuelas de música de 22 municipios de Jaén. 

Y el pasado año ya se registraron más de 620 músicos llegados de 23 municipios, desde 26 

centros de música.  

J. A. Pérez (citado en Andalucía Información, 2019) nos comenta que para los jóvenes 

participantes “tocar en este maratón es un premio a las horas y esfuerzo que dedican a la 

música, porque se sienten protagonistas y estrellas”. (párr. 1) 

Para complementar su faceta didáctica también se han organizado talleres didácticos 

paralelos al maratón para ofrecer variedad a la gran cantidad de niños y niñas que asisten. 

Gracias a ello, los escolares pueden alternar su participación en el maratón con la visita 

gratuita a los Baños Árabes, una visita teatralizada al Palacio de Villardompardo, o con el 

desarrollo de diferentes talleres como: talleres explicativos sobre el funcionamiento del piano, 

talleres de cuentos musicales donde el protagonista es el piano, talleres de construcción de 

instrumentos a partir de elementos reciclados, etc. Estas actividades también se han visto 

complementadas con varias publicaciones dirigidas a escolares como los libros didácticos25: 

“¡El piano no muerde!... Abre la tapa y descubrirás…” (2016) y “La música en Jaén…¡tiene 

premio!” (2011). Sobre esta última publicación se realizó un taller para los más pequeños, a 

través del formato del cuento musical (A.T. Rodríguez, 2020). 

2- Concurso para escolares Mi piano 

En marzo de 2012, la Diputación Provincial de Jaén convocó por primera vez este concurso 

dirigido a jóvenes intérpretes de piano cursando sus estudios en conservatorios elementales, 

profesionales, escuelas de música públicas o privadas. También pueden participar pianistas 

 
25 Autores: Clara Castro y Rafael Sánchez. Editados por la Diputación Provincial de Jaén. 
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de la Comunidad Autónoma de Andalucía que sean menores de 17 años y quieran mostrar su 

talento a través de la interpretación de una pieza musical adecuada a su nivel. Desde 

entonces, cada año son premiadas las que resultan más votadas a través de un sistema mixto 

de reproducciones y por “Me gusta” a través del Canal de Diputación en YouTube. (Concurso 

Internacional de Piano Premio Jaén, 2012) 

Los objetivos propuestos por la Diputación de Jaén para este concurso son: 

a) Promocionar y difundir el Premio Jaén de Piano en el marco de actividades paralelas 

al mismo.  

b) Concienciar a los más jóvenes de la importancia que tiene el Premio Jaén de Piano en 

la formación de los futuros profesionales del piano. 

c) Difundir y brindar la oportunidad de experimentar una creación artística audiovisual a 

partir de la realización de un video con el desarrollo de una pieza musical. 

Para la sociedad jiennense, es un premio a través del cual los jóvenes jiennenses pueden 

dar a conocer sus habilidades pianísticas a través de Internet. (Canal Sur, 2013) 

El concurso establece dos categorías: una primera dirigida a pianistas de hasta 12 años, y 

una segunda para los que tengan entre 13 y 17 años de edad.  

Los premios que reciben los ganadores para cada categoría son: 

- 3 entradas para asistir a la Final del Premio Jaén de Piano. 

- 1 noche de hotel para el ganador y sus dos acompañantes en algún destino turístico 

de la provincia de Jaén (régimen de alojamiento y desayuno). 

- La participación en la actividad Pianos en la calle. 

Esta convocatoria es de gran valor también para los docentes que quieren alentar y ayudar 

a difundir la participación de una actividad ligada al Premio Jaén de Piano, así como de 

fomentar la creatividad entre los estudiantes e incorporar este premio a la futura trayectoria 

profesional del alumnado participante. 

3- Pianos en la calle 

Un año más tarde de la creación del concurso Mi piano se creó para hacer partícipe a la 

sociedad jiennense con pianos situados en distintos puntos de la ciudad. Durante los dos días 

previos a la iniciación del certamen, los alumnos de piano del conservatorio superior de Jaén, 

junto con alumnos de enseñanzas profesionales aventajados y ganadores del concurso 
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escolar Mi Piano se encargan de llevar la música a través del piano a los lugares con más 

afluencia de público como la Universidad de Jaén, el Palacio Provincial de la Diputación de 

Jaén, el Centro Cultural Baños Árabes y plaza Deán Mazas. (Canal Sur, 2013) 

Nos señala J. A. Pérez, (citado en Europa Press, 2018) que con esta actividad “hacemos 

que el piano se mezcle con los viandantes y que los vecinos y vecinas de la capital puedan 

disfrutar de estos jóvenes concertistas”. (párr. 3) 

4- Colocación de bancos-piano 

Con la finalidad de publicitar y difundir en la capital el Premio Jaén de Piano, se han 

elaborado e instalado desde la edición 53 varios bancos con forma de piano en sitios 

estratégicos de Jaén que cuentan con gran afluencia de público como son la Plaza de Santa 

María, la lonja de entrada del Palacio Provincial de la Diputación, la calle Pescadería (junto a 

la Plaza Deán Mazas) y en la calle Navas de Tolosa, para informar sobre las principales 

actividades del certamen, como las fechas de celebración del concierto inaugural, del 

certamen, del encuentro con el compositor de la obra obligada, etc. (Canal Sur, 2013) 

Así, con este diseño llamativo y novedoso, el Premio Jaén de Piano se integra en el 

mobiliario urbano de la capital y, además, como novedad, en la 55 edición, la Diputación puso 

en marcha la iniciativa Fotografíate con el piano, ligada a la página de Facebook del certamen, 

donde se publicaron fotos de jiennenses junto a estos pianos publicitarios. (Canal Sur, 2013) 

5- Encuentros con el compositor de la obra de encargo 

Desde la edición 55 se organiza con el compositor de la obra de encargo un Encuentro con 

el compositor, en el cual se informa sobre todo el proceso creativo hasta llegar a la 

composición de dicha obra. El lugar donde se realiza este evento es en la sede de la entidad 

colaboradora del concurso, la Real Sociedad Económica de Amigos del País. 

6- Festival de Piano 

El primer Festival de Piano nace en 2018 como otra actividad en torno al Premio Jaén de 

Piano, coincidiendo con la celebración de su 60 edición. En la presentación de este, el 

presidente de la Diputación, Francisco Reyes, afirmó que el objetivo de este festival es 

“reforzar el binomio Jaén-piano”. Este festival es la antesala al concurso y ofrece diferentes 

propuestas pianísticas “para que el espectador pueda apreciar las diferentes voces y 

personalidades que puede adquirir el piano” (Toda la Música, 2018, párr.3). En esta primera 

ocasión nos informa Reyes (2018) de que se organizaron un total de seis espectáculos con 

propuestas variadas, desde la música clásica, pasando por aires porteños, flamenco fusión, 
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jazz, minimalismo, hasta su estilo más puro. Para dichos espectáculos se contó con grandes 

figuras como Joaquín Achúcarro, Michel Camilo y Tomatito, Ton Koopman, Wim Mertens o 

Domenico Codispoti. Para difundir el Premio Jaén de Piano por otras localidades, un concierto 

de ellos se realizó en La Carolina, y otro en Martos, el resto tuvieron lugar en Jaén. 

En el II Festival de Piano, su segunda edición llevada a cabo en 2019, incluyó once 

actuaciones entre la capital y otros seis municipios de la provincia: Baeza, Martos, 

Torredonjimeno, La Carolina, Beas de Segura y Alcalá la Real. J. A. Pérez, (citado en Europa 

Press, 2019) explicó que “se puso en marcha con vocación de continuidad”, con la intención 

de que los jiennenses “exploren algunas de las ramificaciones estilísticas y sonoras de este 

instrumento” (párr. 3). En esta ocasión también hubo espectáculos al aire libre por las calles 

de Jaén, mezclando los aires flamencos con el jazz latino, el baile y el cante, con la música 

clásica, música de cámara o clave barroco. En esta ocasión contó con grandes intérpretes 

como: Andreas Staier, Javier Perianes, Fabio Biondi, Juan Pérez Floristán, Chico Pérez, 

Codispoti, Stefano Bollani, Dorantes, Farruquito, entre otros. Afirma que esta mezcla de 

géneros tiene la intención de ofrecer una muy variada oferta musical con el propósito de llegar 

a todos los públicos. 

El III Festival de Piano de este año 2020, pese al estado actual de la pandemia, se pudo 

realizar su programación al completo. Este arrancó a finales de enero, con el Pasacalles 

musical de La Dinamo y coincidiendo con la celebración del 250 aniversario del nacimiento de 

Beethoven, con los cinco conciertos para piano del compositor alemán. Esta integral de 

conciertos contó como solista con el prestigioso pianista onubense Javier Perianes, ganador 

del Premio Jaén de Piano en 2001, y la Real Filharmonía de Galicia. Tras los conciertos de 

Perianes, la programación continuó con la presencia de la pianista japonesa Azumi Nishizawa, 

que ofreció en febrero dos conciertos, uno en La Carolina y otro en Villanueva del Arzobispo, 

sendos recitales de homenaje a Falla con motivo del centenario del estreno de su obra 

Fantasía Bética. Seguidamente, el catalán Jordi Sabatés, en Beas de Segura y Alcaudete se 

encargó de interpretar en directo al piano la banda sonora que ha compuesto para una de las 

películas clásicas de cine mudo más conocidas: Nosferatu. Cerró el mes de febrero el 

clavecinista gallego Diego Ares, que interpretó en la Sacristía de la Catedral una de las 

cúspides musicales de su instrumento, como son las Variaciones Goldberg de Bach. La 

tercera edición del Festival de Piano cerró en marzo en Torredelcampo con la presencia de 

los artistas Chano Domínguez y Martirio. 
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9. METODOLOGÍA 

9.1. Metodología mixta de la investigación 

En la realización de este trabajo se ha llevado a cabo una metodología mixta. Esta consta 

de un análisis tanto cuantitativo como cualitativo, del cual derivan una serie de técnicas e 

instrumentos de recogida de datos. 

Respecto al ámbito cuantitativo se ha analizado el programa de los finalistas del concurso 

con el objeto de observar qué obras son más frecuentes entre los participantes. Para ello se 

han obtenido todos los programas de los concursantes de los que dispone el Instituto de 

Estudios Giennenses y, para realizar la base de datos se ha utilizado la herramienta Excel. 

También pertenece al mismo ámbito metodológico la encuesta realizada a los alumnos/as 

de enseñanzas básicas y sus respectivos padres y madres a fin de tener una muestra 

sociológica sobre el Premio Jaén de Piano y sus actividades paralelas. 

En lo referente al ámbito cualitativo se centra en la realización de entrevistas a 

exparticipantes y miembros del Premio Jaén de Piano. Los entrevistados cuentan con una 

experiencia mínima profesional de 10 años y una sólida carrera concertística en todo el 

mundo. Para su realización se ha contactado con pianistas de distintas edades y procedencia 

vía e-mail o redes sociales. La entrevista ha sido la herramienta más eficaz para la obtención 

de la información necesaria de una forma más detallada, en lugar de un cuestionario. Así, el 

entrevistado tiene mayor libertad en las respuestas, pudiendo aportar información más 

interesante que con el cuestionario. 

 

10. DESARROLLO 

10.1. Análisis comparativo del repertorio interpretado por finalistas. 

El primer estudio del presente trabajo de investigación ha sido realizar un análisis 

comparativo de los repertorios que han interpretado los finalistas de todas las ediciones del 

concurso de las que se ha obtenido acceso. Se han podido acceder a los programas de los 

concursantes a través del Instituto de Estudios Giennenses. En total han sido treinta y siete 

ediciones las que han sido analizadas: 1976-78; 1981; 1983-85; 1987-94; 1996-2012; 2014-
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19. Durante la recopilación de datos de los distintos programas es importante indicar que se 

han observado numerosos errores en la programación26. 

Gracias a este análisis se puede observar qué obras han sido las más interpretadas por 

los concursantes en los premios especiales, los conciertos con orquesta, las obras de estilo 

barroco y de estilo clásico y los estudios de F. Chopin y F. Liszt. 

 

Tabla 1. Compositor de estilo barroco más interpretado por los finalistas. Elaboración propia 

 

La primera gráfica que se muestra son los compositores que forman parte de la primera 

obra del Grupo A. Como se señaló en las distintas épocas del concurso, los preludios y fugas 

de El Clave bien temperado de J. S. Bach han sido siempre los que han figurado en las bases 

del concurso. A excepción del año 2005, edición en la que se sustituyó a J. S. Bach por dos 

sonatas a elegir entre D. Scarlatti o el Padre A. Soler. 

J. S. Bach compuso dos volúmenes de doce preludios y fugas en cada uno. Estos han sido 

interpretados casi en su totalidad habiendo sido los más interpretados: 

- Preludio y fuga en C# BWV 848 n. 3 (L. I) 

- Preludio y fuga en C#m BWV 849 n. 4 (L. I) 

- Preludio y fuga en F#m BWV 859 n. 14 (L. I) 

- Preludio y fuga en Bbm BWV 867 n. 22 (L. I) 

- Preludio y fuga en Cm BWV 871 n. 2 (L. II) 

- Preludio y fuga en Dm BWV 875 n. 6 (L. II) 

 
26 Al observar múltiples errores en los programas de los finalistas, sobre todo en las primeras ediciones, se decidió 

analizar la programación completa de cada uno de los participantes y comprobar si dicha lista aumentaba. Para 

ver dichos errores y su correspondiente corrección, acuda al anexo II (p.146). 
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Al igual que la interpretación de una obra de estilo barroco ha estado presente 

prácticamente desde los inicios del concurso, con las sonatas clásicas ocurre lo mismo. Los 

autores entre los que pueden elegir los participantes son los máximos representantes de este 

período: L. Beethoven, W. A. Mozart, J. Haydn o F. Schubert. 

 

Tabla 2. Compositor de estilo clásico más interpretado por los finalistas. Elaboración propia 

 

Como se observa en la tabla anterior, L. Beethoven es, con diferencia, el compositor de 

estilo clásico más elegido por los participantes para la segunda prueba. Estos resultados se 

deben a que estas sonatas presentan una mayor complejidad técnica y musical. 

 

Tabla 3. Sonatas de Beethoven más interpretadas por los concursantes en la segunda prueba. Elaboración 
propia 

 

Tras haber observado que L. Beethoven ha sido el compositor elegido en un número de 

ocasiones, considerablemente mayor frente a los otros compositores, ha resultado interesante 
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analizar qué sonatas han sido las más escuchadas en el concurso. Observando la tabla 3, 

son cuatro las obras más frecuentes: 

- Sonata en Ab Op. 110 n.3127 

- Sonata en Cm Op. 111 n.32  

- Sonata en Fm Op. 57 n.23 “Appassionata” 

- Sonata en C Op. 2 n.3 , 

Por otro lado, aunque las sonatas de W. A. Mozart, J. Haydn y F. Schubert no han sido 

elegidas por la mayoría de los finalistas, sí ha resultado interesante observar qué sonatas han 

sido las más repetidas. 

 

Tabla 4. Sonatas más interpretadas de W. A. Mozart, J. Haydn y F. Schubert. Elaboración propia 

 

En la presente tabla solo se muestran las que mayor frecuencia en la programación han 

tenido. En el caso de las sonatas de J. Haydn, la Sonata Hob. XVI:50 n.60 en C no ha sido 

escogida en dos ocasiones, sino en tres. Pero, al haber encontrado un error en la indicación 

de la tonalidad, esta no ha sido contabilizada. 

Dentro del repertorio de concurso de piano siempre se encuentra la ejecución de estudios. 

En el caso del Premio Jaén de Piano, como indica Jiménez (2008), desde la primera edición 

en 1953 se reflejó como obra obligada el Estudio en Fm Op. 10, no.9 de F. Chopin. En 

siguientes ediciones fueron otras obras de F. Chopin dentro del repertorio obligatorio. En el 

caso de F. Liszt, no fue hasta 1959 cuando apareció por primera vez como compositor 

obligado. Los concursantes tuvieron que interpretar Vals Mephisto. Sin embargo, siguiendo a 

Jiménez (2008), no será hasta la edición IX cuando no se integre dentro del repertorio 

 
27 Debido a que uno de los errores encontrados ha sido en esta sonata en la edición de 1976, este no ha sido 

contabilizado en los resultados. Para más información Ver Anexo I (p.108) 
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obligatorio el Estudio no.11 en Mib M28. Al haber formado parte del repertorio, prácticamente 

desde los inicios, ha sido interesante observar qué estudios han sido los interpretados con 

mayor frecuencia. A continuación, se observa en la tabla 5 que F. Chopin es el compositor 

más elegido en el grupo de estudios que componen estos dos autores. 

 

Tabla 5. Compositor más interpretado. Elaboración propia 

 

 

Tabla 6. Estudios de F. Chopin más interpretados en la primera prueba del concurso. Elaboración propia 

 

Como se observa en la tabla, de todas las ediciones analizadas, los estudios de F. Chopin 

han sido interpretados prácticamente en su totalidad por los finalistas. Respecto al Op. 25, 

solo el estudio no. 9 no ha formado parte del repertorio de ningún finalista en el concurso. Y, 

 
28 Tras comprobar este estudio dentro de la catalogación de estudios de F. Liszt-Paganini, se detectó un error en 

la numeración, siendo el número 2 y no el número 11 de los Estudios sobre obras de Paganini. 
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Estudio Op. 25 n. 12
Estudio Op. 25 n. 11
Estudio Op. 25 n. 10

Estudio Op. 25 n. 8
Estudio Op. 25 n. 7
Estudio Op. 25 n. 6
Estudio Op. 25 n. 5
Estudio Op. 25 n. 4
Estudio Op. 25 n. 3
Estudio Op. 25 n. 2
Estudio Op. 25 n. 1

Estudio Op. 10 n. 12
Estudio Op. 10 n. 10

Estudio Op. 10 n. 8
Estudio Op. 10 n. 7
Estudio Op. 10 n. 5
Estudio Op. 10 n. 4
Estudio Op. 10 n. 2
Estudio Op. 10 n. 1
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del Op. 10 son más los estudios que no se encuentran en la lista: nos.3, 6, 9 y 11. Conforme 

a los resultados de frecuencia, el Estudio Op. 10 no.1 es el mayor interpretado con diferencia. 

Respecto a la elección dentro del catálogo de estudios de F. Liszt, de todos los estudios 

que han elegido los finalistas del concurso, se observa que los más comunes son los Doce 

estudios de ejecución trascendental S. 139 y los Grandes Estudios de Paganini S. 141. A 

continuación, se puede observar que, el estudio interpretado en mayor número de ocasiones 

dentro de la primera prueba, es el Estudio trascendental S. 139 no.10 “Appassionata”. A este 

le sigue el Gran Estudio de Paganini S. 141 no.2 “Andantino Capriccioso”, habiéndolo 

interpretado siete finalistas. En el gráfico aparece un estudio que forma parte del catálogo 

Tres estudios de concierto S. 144. Solo dos finalistas han llevado en su repertorio del concurso 

el Estudio de concierto S. 144 no.2 “La leggierezza”. 

 

 

Tabla 7. Estudios de F. Liszt más interpretados en la primera prueba del concurso. Elaboración propia. 

 

A pesar de que los resultados obtenidos del total de los programas son amplísimos, hasta 

ahora solo se han analizado los que han formado parte de las bases prácticamente desde los 

inicios del concurso. Respecto a los premios especiales, el primero en aparecer fue el Premio 

Rosa Sabater cuyos comienzos se comentaron en el apartado correspondiente dentro del 

marco teórico. Aquí no se muestran los datos del total de obras españolas interpretadas por 

los finalistas, sino las obras de los ganadores de dicho premio especial. 
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Estudio de concierto S. 144 n.2 "La leggierezza"
Estudio paganini S. 141 n.6 "Tema y variaciones"

Estudio paganini S. 141 n.4 "Arpeggio"
Estudio paganini S. 141 n.3 "La campanella"

Estudio Paganini S. 141 n.2 "Andantino Capriccioso"
Estudio Paganini S. 141 n.1 "Preludio"

Estudio trascendental S. 139 n.12 "Chasse-neige"
Estudio trascendental S. 139 n.10 "Appassionata"

Estudio trascendental S. 139 n.8 "Wilde Jagd"
Estudio trascendental S. 139 n.5 "Feux follets"

Estudio trascendental S. 139 n.4 "Mazeppa"
Estudio trascendental S. 139 n.2 "Fusées"
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Tabla 8. Países que han ganado el Premio Rosa Sabater. Elaboración propia 

 

En este caso, la obtención del Premio Rosa Sabater se otorga al mejor intérprete de música 

española y, que no necesariamente, tiene que ser concedido a un finalista. Como se observa 

en la tabla anterior, la mejor interpretación a la obra española la han obtenido los españoles. 

Llama la atención que justo por detrás de estos se sitúan los japoneses. Los pianistas 

procedentes de países del Este dedican muchas horas al estudio del instrumento y 

entendimiento de las obras, motivo por el cual, a pesar de tener una cultura totalmente 

diferente a la Occidental, son los que mejor han entendido y expresado el carácter de las 

obras españolas. En la edición pasada, Estados Unidos obtuvo por primera vez el premio 

gracias a la interpretación de la pianista Sun-A Park con Corpus Christie en Sevilla (I Cuaderno 

Iberia) de I. Albéniz. 

Los autores más representativos del nacionalismo español en el piano son: I. Albéniz, E. 

Granados y M. Falla. Como se puede ver a continuación, las interpretaciones de las obras de 

I. Albéniz son las que han obtenido el premio en mayor número de ocasiones. 

 

Tabla 9. Compositores españoles más interpretados por los ganadores 
del Premio Rosa Sabater. Elaboración propia. 
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Tabla 10. Obras que han sido las mejor interpretadas por los concursantes. Elaboración propia 

 

Se observó en la tabla anterior que el catálogo de obras de I. Albéniz, en su conjunto, ha 

sido el mejor interpretado por los concursantes. Pero, con relación a comparar las obras, son 

dos que han destacado en siete ediciones por encima del resto de concursantes: 

- Goyescas (El amor y la muerte) de E. Granados 

- Triana (II Cuaderno Iberia) de I. Albéniz 

 

Respecto al análisis de la obra obligada, al interpretarse en cada edición una composición 

diferente, lo más interesante ha sido analizar los países que han obtenido el Premio Música 

Contemporánea. Como ya se comentó en el apartado de la obra de encargo, en cada edición 

debe interpretarse una obra obligada compuesta expresamente para el concurso y que no hay 

posibilidad de ser escuchada. Los concursantes deben guiarse por las anotaciones del 

compositor y por la canción original sobre la cual nace la nueva obra. La canción que elige el 

compositor suele estar sacada del Cancionero Popular de Lola Torres o de alguna otra 

canción folklórica de Andalucía. La música contemporánea se compone de unas sonoridades 

nuevas sobre las que el público no está acostumbrado a escuchar. 
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Navarra
Eritaña (IV Cuaderno Iberia)
El polo (III Cuaderno Iberia)

El Albaicín (III Cuaderno Iberia)
Almería (II Cuaderno Iberia)

Triana (II Cuaderno Iberia)
Corpus Christie en Sevilla (I Cuaderno Iberia)

El puerto (I Cuaderno Iberia)
Fantasía bética

Goyescas (El amor y la muerte)
Goyescas (Los Requiebros)

Goyescas (El pelele)
Goyescas (Quejas o La maja y el ruiseñor)

M. Falla

I. Albéniz

E. Granados
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Tabla 11. Países que han obtenido el Premio Música Contemporánea. Elaboración propia 

 

Observando la tabla anterior, China y Rusia son los países que han obtenido el premio en 

más ocasiones que otros debido a que los concursantes han sido los que mejor han entendido 

el concepto, la estructura y la música de la obra. En la sexagésima edición, el ganador del 

concurso, el coreano Honggi Kim, también se llevó entre otros premios, el de mejor 

interpretación de la obra obligada. De esta forma, Corea del Sur se suma al palmarés de este 

certamen con el primer premio y también al de mejor interpretación de música contemporánea. 

Respecto a los conciertos de piano con orquesta, también ha resultado interesante ver 

cuáles son los que más ha escuchado el público. Si bien el catálogo de compositores se ha 

ido ampliando conforme ha ido evolucionando el concurso, al igual que ocurría con la elección 

de la obra de estilo clásico, los conciertos de L. Beethoven se encuentran entre los más 

interpretados por los concursantes. 

 

Tabla 12. Conciertos más interpretados por los finalistas. Elaboración propia 
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Concierto para piano y orquesta - M. Ravel
Concierto S. 124 n.1 en Eb - F. Liszt

Concierto Op. 54 en Am - R. Schumann
Concierto Op. 22 n.2 en Gm - C. Saint-Säens

Concierto Op. 18 n.2 en Cm - S. Rachmaninov
Concierto Op. 21 n.2 en Fm - F. Chopin
Concierto Op. 11 n.1 en Em - F. Chopin

Concierto KV. 595 n.27 en Bb - W. A. Mozart
Concierto KV. 488 n.23 en A - W. A. Mozart

Concierto KV. 466 n.20 en Dm - W. A. Mozart
Concierto KV. 271 n.9 en Ebm - W. A. Mozart

Concierto Op. 73 n.5 en Eb "Emperador" - L. Beethoven
Concierto Op. 58 n.4 en G - L. Beethoven

Concierto Op. 37 n.3 en Cm - L. Beethoven



Conservatorio Superior de Música “Andrés de Vandelvira” de Jaén. Trabajo Fin de Estudios 

 Naiara Díaz de Mendivil García 

 

El Concurso Internacional de Piano “Premio Jaén”: Análisis comparativo del repertorio de los 

ganadores y de sus prácticas en las técnicas de estudio pianísticas. Un estudio sobre su influencia en 

el ámbito de las enseñanzas básicas de música 

70 

 

En el conjunto de compositores, L. Beethoven es el compositor estrella elegido por los 

concursantes. Sin embargo, analizando cada concierto de forma más específica, los 

conciertos más interpretados por los finalistas son: 

- Concierto Op. 58 n.4 en G de L. Beethoven 

- Concierto Op. 11 n.1 en Em de F. Chopin 

- Concierto Op. 73 n.5 en Eb “Emperador” de L. Beethoven 

El Concierto Op. 18 n.2 en Cm de S. Rachmaninov solo fue interpretado en una ocasión 

por el pianista español Jorge Nava en 2018. 

En 2018, con motivo de la sexagésima edición, se creó la prueba de música de cámara. 

Con relación al análisis del repertorio analizado de los finalistas, los quintetos más 

interpretados han sido: 

 

Tabla 13. Quintetos más interpretados por los concursantes. Elaboración propia 

 

10.2. Rutinas y prácticas de los concursantes en las técnicas de estudio 
pianístico 

Este estudio está enfocado al análisis de la práctica de alto nivel de los exparticipantes del 

Premio Jaén durante su andadura educativa y su posterior carrera concertística. 

A través de las preguntas se abordan temas tanto técnicos como psicológicos. Sin 

embargo, el objeto de estudio no se propone como una investigación exhaustiva de las 

batallas psicológicas que conducen al desempeño concertístico. 

Este apartado contiene un análisis de los datos destacados de cada intérprete. Las 

entrevistas se han dividido en las siguientes categorías: 
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1. Práctica temprana de los pianistas. 

2. Hábitos, técnicas e influencias tras la finalización de estudios reglados de piano. 

3. Técnicas específicas de estudio y condición física en el pianista. 

4. Optimización del estudio. 

5. Uso de la memoria y la concentración. 

6. Preparación previa al concierto y al concurso. 

7. Técnicas y hábitos durante las giras. 

8. Técnicas o hábitos de estudio para el Concurso Internacional Premio Jaén de Piano. 

Etapas. 

9. Programa elegido por los entrevistados para la 62º edición del Concurso Internacional 

Premio Jaén de Piano. 

10. Beneficios de participar en concursos. 

11. Recomendaciones finales. 

Los pianistas que han accedido a la realización de la entrevista han sido los galardonados: 

x Daniel del Pino Gil, finalista de la 45º edición del Premio Jaén de Piano y ganador 

del Premio “Rosa Sabater”. (Del Pino, 2020) 

x Cristina Lucio-Villegas de Cea, ganadora del premio “Rosa Sabater” en la 55º 

edición del Premio Jaén de Piano. (Lucio-Villegas, 2020) 

x Alexander Panfilov, ganador del primer premio y del premio “Rosa Sabater” en la 

58º edición del Premio Jaén de Piano. (Panfilov, 2020) 

x Sun-A Park, finalista en la 61º del Premio Jaén de Piano y ganadora del premio 

“Rosa Sabater”. (Park, 2020) 

10.2.1. Práctica temprana de los pianistas 

La primera categoría de preguntas es referente a la práctica temprana de los pianistas. En 

ellas se preguntó por hábitos y técnicas de estudio e influencias de sus maestros. Todos 

ponen de manifiesto que escuchar música fue una tarea imprescindible, casi más que tocar el 

propio instrumento.  
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Lucio-Villegas (2020) comenzó con el maestro J. A. Coso recordando de él el gusto por la 

sistematización y el análisis de estudio. Gracias a ello, le ayudó a adquirir conciencia sobre la 

obra que estudiaba y de qué manera hacerlo. Con su segunda profesora, María Floristán, 

logró una sólida base técnica y una búsqueda constante de la expresividad, pero siempre con 

una audición consciente. Otras influencias relacionadas con el plano musical provinieron de 

grandes pianistas y pedagogos con los que estuvo en contacto. El estudio progresivo de las 

obras con la aplicación de diferentes técnicas de estudio -velocidad lenta, manos separadas, 

voces separadas, etc.- fue un hábito de estudio durante su temprana práctica musical. En 

cambio, en otras etapas más avanzadas centraba su estudio en una lectura previa de la obra 

y nunca sin perder el sentido musical. 

Del Pino (2020) comenzó su andadura pianística de la mano de su padre. La escucha de 

música clásica era algo habitual en su hogar. Su primera profesora transcendental fue 

Ghizlane Hamadi. De ella aprendió sobre la importancia de la relajación de las muñecas, 

aspecto que ha quedado muy grabado en su práctica pianística. También le inculcó el disfrute 

musical y las ganas de mejorar. En etapas posteriores, el estudio era más consistente, 

organizado y profundo -cuidado del sonido, estudio fino, etc.-. 

Park (2020) resalta que siempre fue una alumna muy inquieta y que sus maestros le 

enseñaron a practicar lentamente. Durante sus etapas tempranas tuvo varios maestros de 

distintas escuelas -americanos, rusos y alemanes-. A pesar de que todos ellos le influyeron 

en formas de técnica, pensamientos y enfoque, también le inculcaron el hábito por escuchar 

música de distintos artistas, leer libros e incluso, disfrutar de las artes visuales como manera 

de expresividad. 

Panfilov (2020) resalta que tuvo en sus comienzos un hábito más estricto con una práctica 

diaria de cuatro horas al día, aunque no era mucho de su agrado. La técnica es un aspecto 

que no se puede descuidar. Pero, a pesar de que en las primeras etapas es más difícil 

entender la música, le habituaron a asociar una imagen a la obra. Este es otro aspecto que 

Panfilov (2020) resalta, la escucha musical, no solo de piano, para la construcción del fraseo, 

y, sobre todo, de la ópera. 

Como se ha podido observar, todos resaltan la importancia de saber frasear y dotar de 

musicalidad a la obra y no solo basada en aspectos técnico-mecánicos.  
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10.2.2. Hábitos, técnicas e influencias tras la finalización de estudios reglados de 
piano 

Esta segunda categoría se centra en hábitos y técnicas de estudio e influencia de sus 

maestros a raíz de su finalización de estudios reglados. Los entrevistados volvieron a resaltar 

la importancia de la musicalidad siendo a partir de ese momento cuando empiezan a 

interesarse más por el estudio del contexto general de las obras. 

Panfilov (2020) comenta que fue un pianista al que la rutina de la práctica técnico-mecánica 

le aburre pronto. Sin embargo, le ha resultado más significativo entender las obras y su 

conexión entre compositores y su respectivo contexto histórico. Además, señala que este es 

su día a día. 

Gracias a Tuija Hakkila, Lucio-Villegas (2020) aprendió a «oírse desde fuera» para crear 

una comunicación musical con ella misma como intérprete, pero sobre todo con el oyente. 

Coincidiendo con los hábitos y prácticas de Panfilov (2020), Lucio-Villegas (2020) también se 

interesa por conocer el contexto histórico y social de la obra. 

Del Pino (2020) tuvo la oportunidad de adquirir conocimientos de parte del maestro Joaquín 

Achúcarro, considerado uno de los mejores pianistas de todos los tiempos. Es un maestro 

que influyó muchísimo en él siendo también un modelo para seguir. De él aprendió la 

exploración por el sonido y un mejor movimiento. 

Los hábitos y prácticas de Park (2020) se centran mucho en la lectura, asistencia a 

conciertos y en la escucha activa de la música y sonidos para interiorizar esa información 

dentro de su lenguaje musical. A través de ese proceso adquiere un mayor entendimiento de 

la obra y una mayor apreciación. Por otra parte, la práctica lenta es una técnica de estudio 

que mantiene desde sus etapas más tempranas de estudio. 

10.2.3. Técnicas específicas de estudio y condición física en el pianista 

La entrevista contenía una pregunta que examinaba concretamente diversas técnicas 

específicas de estudio. En este caso, las respuestas que se obtuvieron fueron: 

x Lentamente 

La práctica lenta es la herramienta más utilizada sobre todo en etapas tempranas de 

estudio. Es muy común que este aspecto se combine con los que se hablará a continuación. 

Con relación a los consejos de los entrevistados, para Park (2020), la práctica lenta de 

pasajes u obras es el aspecto más importante. Esto ayuda al cerebro a entender y procesar 
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las cosas de una manera más profunda y completa. Los consejos de Del Pino (2020) y Panfilov 

(2020) sobre este método son, sin embargo, para pulir y afianzar el estudio y ponerlo en 

práctica, pero con un sonido cuidado y movimientos de la mano innecesarios, 

respectivamente. 

Respecto al punto de vista que ofrece Rocío (2020)29 sobre la práctica lenta, se encuadra 

dentro de las opiniones y consejos que han explicado Park (2020), Del Pino (2020) y Panfilov 

(2020). Para Rocío (2020), el estudio de la práctica lenta es primordial, pero debe de 

compaginarse con otras velocidades. Practicar lentamente una obra permite al intérprete ser 

consciente de cada movimiento que realiza, el sonido que produce cada nota, la limpieza que 

se obtiene e incluso la propia seguridad que proporciona al pianista, entre otros. 

Como se observa, practicar lentamente se considera importante para conseguir distintos 

objetivos, evidentemente, sin ser utilizado como un uso exclusivo. 

x Todo forte o todo piano 

Acerca de esta cuestión los entrevistados ofrecen distintos tipos de consejos. Lucio-

Villegas (2020) no aconseja este método si no hay un sentido musical. En ese caso, señala 

que para entender mejor las estructuras internas del pasaje es mejor hacerlo mediante 

dinámica inversa. Es decir, comenzar en pianissimo y dirigirlo hacia forte. En cambio, Del Pino 

(2020) afirma que aplicar todo forte es beneficioso para trabajar la memoria haciendo uso 

también de la inteligencia y para ganar solidez en los dedos. Muy similar fue la opinión de 

Rocío (2020), porque aplicar esta técnica, de forma no exclusiva, puede ayudar a reforzar 

algún pasaje. Respecto a la opinión de Panfilov (2020), aplicar todo forte o todo piano es una 

táctica que se enfoca hacia un resultado contrario (fortissimo para obtener un gran pianissimo 

y viceversa). 

x Mentalmente fuera del teclado 

Este método resulta de los más complicados para cualquier intérprete debido al gran 

esfuerzo de imaginación que requiere. Esta táctica necesita de la aplicación de otros tipos de 

memoria que no sean la física con el contacto de las teclas, así lo aconsejan Del Pino (2020) 

y Rocío (2020). Junto a este punto de vista, Park (2020) lo considera muy útil y, aunque ella 

se considera una persona «práctica» siempre trata de escuchar los sonidos mentalmente 

 
29 Aunque no ha sido participante en el Premio, se ha considerado relevante incluir su opinión sobre este asunto 

debido a su trayectoria profesional como concertista y docente. 
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antes de tocar el piano. Por el contrario, aunque no tan diferente, a Panfilov (2020) no le 

resulta muy útil esta herramienta, pero sí le es práctico imaginarse tocando el piano en un 

escenario mientras canta la melodía. Curiosamente, aquí todos los entrevistados no han 

diferido mucho en sus consejos. En cierta manera, los tres puntos de vista pueden ser 

complementarios: tocar fuera del teclado es beneficioso para desarrollar otros tipos de 

memoria, cantar la melodía e imaginarse desde fuera.  

x Digitaciones 

Quizá este aspecto sea en el que no haya habido tanta diversidad de consejos. Indicar las 

digitaciones es una práctica que se inculca a los pianistas desde edades muy tempranas. De 

hecho, aquí todos los entrevistados aconsejan que es importante elegir una buena digitación, 

siempre y cuando no resulte una posición incómoda para la mano. A pesar de que las 

digitaciones son muy personales en cada intérprete, recalcan que este aspecto también 

influye en el sonido que se produce. 

Dedicar un tiempo al inicio de estudio de la obra a indicar las digitaciones ayuda a organizar 

el estudio y su análisis. En ocasiones es preferible cambiar la digitación que se ha escogido, 

aunque ello requiera un tiempo de estudio añadido, con el fin de solventar dificultades 

técnicas. 

x Con metrónomo 

Sobre la utilización de metrónomo, Park (2020) opina que es útil su práctica cuando se 

tienen problemas en mantener el ritmo o el pulso interno, sobre todo en las primeras etapas 

de aprendizaje.  Además, señala que siempre teniendo en cuenta que los ritmos musicales 

continuamente son flexibles, y no tienen nada que ver con los metronómicos. 

El metrónomo, como señala Rocío (2020) es una herramienta que resulta eficaz para subir 

la velocidad de manera progresiva o, como indican Panfilov (2020) y Del Pino (2020), para 

resolver ciertos pasajes, pero no aconsejan su uso de manera cotidiana. Consideran que 

debemos esforzarnos también en llevar una velocidad constante a través de nuestro pulso 

interno sin la ayuda del metrónomo. El ritmo interno dota flexibilidad musical a la pieza, esto 

hace que se produzca un sonido más natural. 

x Manos separadas 

El piano es un instrumento polifónico que emplea, al menos, dos voces. Esto hace que, en 

el momento de preparación de las obras resulta muy útil para conocer la dirección de las voces 
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y su función dentro de la armonía. Park (2020) coincide con esta visión, sobre todo, porque 

este método dota de claridad a los pasajes. 

Aunque estudiar una obra con manos separadas pueda parecer que aumente un mayor 

empleo de tiempo en prepararla, beneficia mucho al trabajo de disociación segmentaria y 

coordinación. De esta manera, a largo plazo, se alcanzan antes los resultados. 

x Variantes rítmicas 

La práctica del ritmo puede resultar junto con el estudio mental fuera del teclado de los más 

complejos de realizar. Existen muchas formas y variedades de ejecutar prácticas rítmicas e 

infinitas formas de agrupar patrones. Para Park (2020) y Panfilov (2020) es un hábito 

interesante, principalmente para los pasajes difíciles, especialmente los que son rápidos y 

para aquellos donde los dedos o pulsos no se suelen escuchar o enfatizar en estas partes 

débiles. Sin embargo, desde el punto de vista de Rocío (2020), aplicar una variante rítmica a 

algún pasaje resulta útil si se utiliza como un medio teniendo siempre claro el fin de ese 

estudio. 

x Ejercicios mecánicos 

Desde que se comienzan los primeros pasos frente al piano, el intérprete estudia ejercicios 

mecánicos como bien pueden ser los del método Hanon. La ejecución de este tipo de gimnasia 

puede provocar lesiones musculares, muchas veces sin solución o con mucha rehabilitación. 

Ya en la época de Liszt se crearon diversos aparatos para ejecutar los dedos mediante 

repeticiones mecánicas que no repercutieron en beneficio alguno. 

Según relata Rocío (2020), estudiar la técnica mediante ejercicios mecánicos puede ayudar 

a solucionar pasajes complejos y también a tener recursos para poder aplicarlos en cada 

momento. Sin embargo, el resto de los entrevistados coinciden en que no son partidarios de 

estudiar ejercicios mecánicos como tal, sino ponerlos en práctica para conseguir un objetivo 

concreto intentando siempre que tenga un lado musical. Panfilov (2020) nunca fue partidario 

de estudiar ejercicios mecánicos, como se indicó anteriormente. Por ello, aconseja estudiar y 

aplicar los mecanismos técnicos con estudios musicales como los de Chopin.  

x Preparación física 

Se preguntó a los entrevistados por una influencia de la actividad física sobre una mejor 

técnica pianística. La condición física de un músico es igual a la de un deportista de élite, 

requiere de muchas horas de empleo físico y mental. Ramas del deporte como yoga, pilates 
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o técnica Alexander son muy beneficiosas para un mayor control del aire y mejorar la condición 

física. Esta cuestión es importante mencionarla porque la exigencia que requieren los estudios 

reglados musicales es una combinación entre perfección expresiva, mental y física. 

En comparación con la preparación física de un deportista, el músico no recibe un 

asesoramiento sobre cómo evitar lesiones que puedan llegar a provocar una futura 

inactividad. Desde etapas tempranas de estudio pocos son los profesores que dedican parte 

del estudio del instrumento a centrarlo en la preparación física. 

Los entrevistados, aunque confiesan que no tienen un hábito o rutina de deporte, aseguran 

y aconsejan que resulta muy beneficioso para la salud. Realizar un calentamiento antes de 

comenzar a practicar el instrumento ayuda a prevenir lesiones. 

x Técnicas adecuadas de estudio 

Para abordar este aspecto, a los entrevistados se les preguntó por técnicas que les hayan 

resultado dañinas o no muy eficaces. Muchos son los consejos que indican: evitar tocar con 

cualquier tensión en el cuerpo, evitar tocar las obras rápidamente o realizar repeticiones 

constantes poco controladas y sin un sentido práctico o sin un objetivo. Es beneficioso inspirar 

profundo y aspirar para liberar tensiones y obtener una mayor relajación. De todos los 

entrevistados, Del Pino (2020) fue el único que confesó haber tenido tendinitis debido a usar 

una técnica de estudio de forma errónea. Esta consistía en trabajar los distintos músculos a 

base de presión en los dedos sobre el teclado, técnica que desaconseja totalmente. 

10.2.4. Optimización del estudio 

El empleo del tiempo a la hora de estudiar las obras es un tema muy amplio a la vez de 

muy subjetivo. Como era de esperar, los entrevistados ofrecieron unas respuestas muy 

similares. El tiempo de estudio es algo que resulta complicado de precisar porque depende 

del tipo de obra, tiempo del intérprete y mentalidad. Sin embargo, realizar una lectura previa 

de la obra (observar la estructura, matices, armonía, propuesta de digitaciones, fraseo, etc.) 

o escuchar grabaciones son herramientas y técnicas que realizan los entrevistados a la hora 

de estudiarla. De esta manera, al mismo tiempo que se observan más detalles se obtiene un 

trabajo mucho más productivo. Como señala Lucio-Villegas (2020), este tipo de estudio 

favorece a la memorización de la obra. 

Todas estas herramientas repercuten en el tiempo que se debe emplear en una obra antes 

de presentarla al público. Como se mencionó anteriormente, la práctica lenta es otra técnica 

que recomiendan los entrevistados cuando se está comenzando una pieza. Como señala 
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Lucio-Villegas (2020), esto permite observar los movimientos que realiza el cuerpo y prevenir 

lesiones. Park (2020) y Panfilov (2020) recomiendan dar un respiro a la obra una vez que se 

haya estudiado para que la mente asimile la información que ha recibido antes de volver a 

retomarla. Park (2020) también aconseja realizarse grabaciones a uno mismo y Del Pino 

(2020) recomienda estudiar la obra cuantas veces sea necesaria hasta sentir que la has hecho 

tuya. 

Tras comparar los consejos de los entrevistados, es más importante aprovechar el tiempo 

del que se disponga fuera del instrumento que tocándolo. Cuando un intérprete comienza a 

leer una partitura directamente en su instrumento pasan desapercibidos muchos detalles. Esto 

hace un doble esfuerzo por detenerse más adelante en una corrección de errores que no 

fueron tenidos en cuenta al principio del estudio. 

10.2.5. Uso de la memoria y la concentración 

A colación del tema anterior, la memoria y la concentración son dos aspectos que el 

intérprete no debe dejar en el tintero porque estas ayudan a optimizar el tiempo de estudio. 

Existen muchos tipos de memoria: muscular, táctil, visual, melódica, armónica, estructural. 

Todas ellas son complementarias entre sí y se agrupan en dos tipos: memoria analítica y 

memoria física. No es una tarea fácil para los pianistas. Hay intérpretes donde la memoria no 

resulta ser un hándicap y otros intérpretes tienen más dificultades para memorizar. 

Del Pino (2020) aplica un tipo de memoria que le enseñó su maestro Joaquín Achúcarro y 

que le resulta muy eficaz. Se trata de estudiar la obra a una velocidad lenta lo más 

exageradamente posible. Afirma que al principio resulta muy complicado porque se pierde la 

forma que tiene la obra y el oído no tiene referencias. Lucio-Villegas (2020), Park (2020) y 

Panfilov (2020) aconsejan estudiar la memoria por partes e incluso tomar puntos concretos 

de la obra como un anclaje. 

La memoria no sería posible sin una concentración. Hoy en día la tecnología tiene la 

capacidad de absorber nuestro tiempo de una manera muy rápida. Es importante limitar el 

uso de los dispositivos. Así, se logrará también una mayor optimización del tiempo y su 

correcto empleo durante el estudio. 
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10.2.6. Preparación previa al concierto y al concurso 

A los pianistas se les hizo una serie de preguntas sobre su preparación física y mental de 

cara a un concierto o concurso y cómo afrontan el día previo, así como el mismo día del 

evento. 

La formación de un pianista no solo debe ser a nivel técnico. La preparación mental también 

es un elemento muy importante. Combinar los aspectos técnicos con la transmisión de 

confianza, expresión y comunicación al público es lo que hace que un músico sea completo. 

Anteriormente se les preguntó a los entrevistados sobre distintos tipos de prácticas. Estos 

destacaron por encima de la rutina física, la preparación mental. Por ello, la respuesta de cada 

uno de ellos se enfocó principalmente en un aspecto: el disfrute musical, tanto del pianista 

como del público. 

Entre las respuestas de cada uno de los pianistas, Panfilov (2020) destacó que los 

profesores de piano subestiman la preparación psicológica. Respecto a ello, es menester 

hacer una mención al respecto. Como menciona M. Rodríguez (2016), durante la época de 

formación del pianista a través de las tres etapas (Enseñanza Elemental, Enseñanza 

Profesional y Enseñanza Superior), este se enfrenta a diferentes escenarios: pruebas de 

acceso, conciertos o audiciones, oposiciones, etc. Esto puede provocar miedo escénico y una 

consecuente fobia social. Panfilov (2020) hace mención a realizar una investigación sobre 

cómo los actores tratan este aspecto a través de la oratoria. 

Respecto a la preparación previa al concierto o concurso, los entrevistados no realizan una 

rutina diferente a la habitual. De una forma similar, Park (2020) ensaya el día del concierto, 

Del Pino (2020) ensaya el concierto de forma lenta y Panfilov (2020) y Lucio-Villegas (2020) 

ensayan como un día cualquiera. Aunque todos ellos destacan el descanso. Respecto al día 

del concierto, la práctica es de un horario más reducido porque priorizan el descanso y la 

concentración. 

Los pianistas entrevistados tienen un gran bagaje y una excelente carrera internacional 

pianística. Sin embargo, los concursos son formatos que requieren de una gran preparación 

por parte del aspirante. Es por ello, que se les preguntó por el concurso que les ha supuesto 

una mayor exigencia. Como es normal, cada concurso tiene su exigencia y, cuanto más 

repertorio se exige, la dificultad es creciente. Park (2020) destaca el Concurso Internacional 

de Piano “Ferruccio Busoni”, en el que preparó tres recitales diferentes y con rondas de unos 
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70 minutos. En este concurso obtuvo el quinto premio. También destacó el Concurso 

Internacional de Piano “Van Cliburn”, el cual exigía preparación de recital similar al anterior. 

Panfilov (2020) indicó solo un concurso: Concurso Géza Anda, y cuyo repertorio consta de 

unas ocho horas. En el caso de Lucio-Villegas (2020), señala el propio Concurso Internacional 

de Piano Premio Jaén, Concurso Internacional de Música “María Canals” y el Concurso 

Internacional de Piano “Clara Haskil” como los más exigentes entre los que ha participado. 

Como se ha observado, para cada pianista la exigencia de cada concurso es muy subjetiva. 

Es importante señalar que todos los concursos que han nombrado los entrevistados forman 

parte la Federación Mundial de Concursos Internacionales de Música. 

10.2.7. Técnicas y hábitos durante las giras 

Las técnicas y hábitos que adquieren los pianistas durante sus giras son muy personales 

y específicos. Los cambios horarios y las fatigas son factores con los que lidiar. Cada gira es 

diferente y cada pianista afronta el viaje de forma distinta. Sin embargo, es interesante conocer 

de primera mano la experiencia de los entrevistados. 

Durante la realización de giras, el tiempo de ensayo es reducido. En el caso de Lucio-

Villegas (2020), ella aprovecha para estudiar de cabeza y repasar de memoria cada 

movimiento del cuerpo. Del Pino (2020) confiesa que con el paso de los años ha aprendido a 

aprovechar mejor el poco tiempo del que dispone para evitar un mayor cansancio. También 

aprovecha para estudiar despacio. Panfilov (2020) afirma que aprovecha el tiempo para 

descansar, despejar la mente y, sobre todo, conocer el lugar y gente nueva. Por último, Park 

(2020) aprovecha ese tiempo para escuchar mucha música. 

A pesar de que cada pianista afronta una misma situación de forma diferente, todos 

coinciden en la importancia de descansar, realizar una alimentación sana y beber mucha 

agua. Este consejo les ayuda a combatir la fatiga y tener más energía para cada concierto. 

10.2.8. Técnicas o hábitos de estudio para el Concurso Internacional Premio Jaén 
de Piano. 

Dentro de las técnicas o hábitos de los pianistas que han reflejado anteriormente, este 

apartado se centra en esas rutinas enfocadas al Concurso Internacional de Piano Premio 

Jaén. Como es normal, los participantes antes de presentarse a cualquier prestigioso 

concurso de piano ruedan las programaciones en conciertos. Esto ya hace que adquieran 

unas técnicas de estudio y unos hábitos. 
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El Premio Jaén de Piano es uno de los concursos de piano más importantes en España. 

Como se mencionó en el marco teórico, forma parte de la Federación Mundial de Concursos 

Internacionales de Música desde el año 2004. Por este motivo, se preguntó a los entrevistados 

qué les motivó a participar en este. 

Las aspiraciones de cada uno de ellos fueron diferentes. En el caso de Del Pino (2020), 

era muy asiduo a participar en concursos que se ajustaban a la programación que él suele 

trabajar. Esta fue su principal motivación, el Premio Jaén permite presentar un repertorio 

amplio de estilos. Muy similar fue la respuesta de Panfilov (2020). Este fue alumno de Graham 

Scott, un excelente pianista que obtuvo el primer premio del certamen Premio Jaén de Piano 

en 1991. La motivación de Panfilov (2020) fue gracias a la recomendación de su profesor y 

que el repertorio exigido constaba de los mismos estilos de obras que en aquel momento tenía 

en activo. 

Muy diferentes fueron las respuestas de Lucio-Villegas (2020) y Park (2020). Para la 

primera, se debió a que su presentación en el concurso iba a implicar preparar un repertorio 

completo y necesitaba de un estudio regular, siendo este su aliciente. En cambio, Park (2020) 

se vio motivada gracias a amigos suyos que habían participado con anterioridad en el 

concurso. No obstante, también reconoce que era un motivo para viajar España y conocer 

Andalucía. 

A pesar de la causa que haya impulsado a los entrevistados a participar, la exigencia y 

rigor del Premio Jaén hace necesaria la práctica de unos hábitos de estudio, sobre todo entre 

etapas (cuya diferencia de tiempo es muy breve). Esta fue otra de las cuestiones planteadas 

a los pianistas, quienes consiguientemente obtuvieron alguno de los premios del concurso. 

Su opinión fue centralizada en repasar el programa de cada etapa sin centrarse mucho en la 

más próxima y tratar todas las pruebas por igual. Lo más importante, como destaca Park 

(2020) es ser uno mismo y dar lo mejor de cada uno. 

Al respecto de la amplia programación de estilos que exige el concurso, entre ellas se 

encuentra la única obra que no es posible ser escuchada con antelación y que cada pianista 

solo puede guiarse a través de las anotaciones del compositor, la obra obligada. Como se 

introdujo anteriormente, cada año, un prestigioso compositor realiza el encargo de la obra. El 

único momento que el aspirante puede conocer algo más acerca de la obra es en la misma 

semana del concurso. 

El proceso de estudio que conlleva aprender y entender la obra obligada puede ser quizás, 

donde más respeto tienen los participantes con relación a la interpretación. Al no existir 
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grabación alguna, las anotaciones del compositor son muy importantes. La escritura moderna 

es muy diferente a la clásica, sobre todo debido al empleo de nuevas sonoridades. Los 

entrevistados reconocen que a pesar de que era una obra difícil con extensos acordes o 

técnicas de pedal atípicas, no utilizaron una técnica en especial. Simplemente disfrutaron del 

proceso de aprendizaje. 

10.2.9. Programa elegido por los entrevistados para la 62º edición del Concurso 
Internacional Premio Jaén de Piano. Comparativa de los repertorios  

Las bases del Premio Jaén de Piano han evolucionado durante los más de sesenta años 

de existencia del concurso. Este no se centra en un programa de un estilo, época o compositor 

específico. Participar en un concurso que ofrece la oportunidad de presentar un amplio 

repertorio estilístico permite presentar obras que forman parte del repertorio concertístico de 

los pianistas. Uno de los entrevistados que comparte esta opinión es Del Pino (2020), quien 

era muy asiduo a participar en los concursos que se ajustaban a su programación, amplia en 

estilos. 

De los cuatro entrevistados, la pianista más reciente en obtener un premio en el concurso 

fue Sun-A Park. Sin embargo, Daniel Del Pino, Cristina Lucio-Villegas y Alexander Panfilov no 

tuvieron que presentar una obra de música de cámara (última incorporación a las bases del 

concurso). Por este motivo se les preguntó a los pianistas qué programa elegirían si decidieran 

presentarse a la 62º edición del Premio Jaén de Piano. 

Panfilov (2020), si bien no conoce las bases actuales, ha proporcionado unas pautas 

generales para elegir un programa: 

- No tocar nada demasiado famoso (como, por ejemplo, la Ballada no.1 de F. Chopin). 

- Aconseja incluir una obra bastante moderna o desconocida. 

- Generalmente, es aconsejable escoger un repertorio que ayude a destacar los puntos 

fuertes. 

- Las obras que se presentan a concurso es importante haberlas rodado para tener 

seguridad para tener un mayor control sobre los nervios que genera el concurso. 

- Importante, tocar obras con las que se disfrute tocando. 

Lucio-Villegas (2020) en cambio, afirma que volvería a presentar un programa similar al 

que presentó en su edición. Quizá cambiaría de compositor impresionista, en vez de 
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interpretar una obra de M. Ravel, seleccionaría una obra de C. Debussy. En cuanto a la obra 

de cámara, lo más probable es que tocaría el quinteto para piano de Schumann. 

En cuanto al programa que presentaría Park (2020), las obras del grupo A serían: Preludio 

y Fuga de J. S. Bach, un estudio de C. Debussy o de B. Bartók y una pieza del S. XX, siendo 

el autor más probable G. Kurtág. La sonata que elegiría para el grupo B sería una de L. 

Beethoven en conmemoración a su 250 aniversario. En el grupo C, el compositor español que 

preferiría interpretar sería I. Albéniz con alguna de sus obras del “Cuaderno Iberia”. La obra 

romántica para el grupo D sería de R. Schumann o de F. Liszt y la obra para música de cámara 

de R. Schumann o J. Brahms. Por último, el concierto para piano y orquesta elegido sería el 

Concierto no.1 Op. 23 de P. Tchaikovsky. 

En este punto resulta de especial interés comparar las opiniones de los entrevistados 

respecto a los análisis anteriormente realizados, en este caso, de Park (2020). En el grupo de 

la obra clásica, se observa que L. Beethoven vuelve a ser el que más gusta a los 

concursantes. La obra española, continúa en la misma línea de resultados que los analizados 

anteriormente: I. Albéniz. Y, respecto a la obra de música de cámara, la que interpretó Sun-A 

Park fue el quinteto para piano de R. Schumann, coincidiendo con los resultados analizados 

anteriormente. 

10.2.10. Beneficios de participar en concursos 

La obtención de un célebre premio ayuda a conseguir un mayor número de conciertos y 

giras como solista o con grandes orquestas. En este sentido, el Premio Jaén de Piano 

proporciona al ganador una gira de conciertos e incluso la grabación de un disco con la 

discográfica Naxos.  

Partiendo del apartado desarrollado en el marco teórico sobre la valoración y 

reconocimiento del Premio Jaén, los resultados que mostramos a través de las entrevistas a 

ganadores del certamen son que, gracias a este concurso, Del Pino (2020) mantiene una 

excelente relación con la Real Sociedad Económica de Amigos del País de Jaén, sala en la 

que actúa con cierta frecuencia. Respecto a esta gran oportunidad que ofrece el concurso, los 

entrevistados afirman que han viajado mucho a través de distintas giras. A parte de abrir 

puertas a las mejores salas de conciertos, estos también benefician en el currículo de los 

pianistas de cara al acceso a la docencia. 

Respecto a las experiencias profesionales que han tenido -y tienen- los pianistas 

entrevistados, Lucio-Villegas (2020) y Del Pino (2020) coinciden en que participar en 
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concursos les ha servido para establecer metas y tantear sus capacidades de concentración 

y preparación. La participación en los concursos lleva implícito “convivir” con otros pianistas 

donde comparten experiencias e incluso les ayuda a aprender más sobre las obras desde 

otros puntos de vista. Aquí, todos los entrevistados han coincidido que siempre han creado 

nuevas amistades con participantes. Los miembros que conforman el jurado son pianistas de 

un gran prestigio internacional y con grandes carreras como concertistas consolidadas. Park 

(2020) confesó que el jurado siempre es maravilloso, llegando a conocer personalmente a la 

pianista Martha Argerich. 

Es importante destacar que, a pesar de los beneficios que puede obtener un pianista por 

participar en los grandes concursos, esto no garantiza una brillante carrera como concertista 

para siempre. En este sentido, Del Pino (2020) afirma que antiguamente los concursos sí 

consagraban a un pianista. Sin embargo, hoy en día garantizan unos años de conciertos y 

giras y, el pianista debe saber aprovechar esa oportunidad que se le brinda. 

En este sentido, G. Pérez (2009) confirma en su estudio realizado sobre qué ha sido de los 

pianistas premiados desde 1956 hasta 2008, que algunos de ellos han llegado a hacerse un 

hueco importante en el panorama internacional y otros, en cambio, se han mantenido más “en 

la sombra” por dedicarse preferentemente a la enseñanza musical. (p.238). 

10.2.11. Recomendaciones finales 

Como cuestión final de la entrevista se preguntó a los pianistas sobre algún consejo para 

los jóvenes pianistas que deseen participar en el Premio Jaén de Piano o en cualquier otro 

concurso. También se preguntó acerca de qué cualidades técnico-musicales consideran que 

debe tener un aspirante para participar en el certamen. 

Todos coinciden en que es importante disfrutar de cada etapa del concurso y de la 

experiencia en general. Cualquier concurso es una oportunidad más para crecer, afirma 

Panfilov (2020). Del Pino (2020) apunta a tres aspectos clave: estudio, perseverancia y 

confianza en uno mismo. Su consejo es que lo importante es pensar que es una etapa más 

en la carrera de fondo de un artista. Lucio-Villegas (2020) apunta que la organización cuida 

mucho a cada concursante, por lo que solo se tiene que preocupar de tocar y disfrutar. 

También afirma que el jurado valora mucho la personalidad interpretativa (a parte de la 

capacidad técnica). El prestigio del concurso se marca edición tras edición con el alto listón 

que dejan los participantes. 
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10.3. Estudio del conocimiento e influencia del Premio Jaén de Piano y 
de sus actividades en las Enseñanzas Básicas de piano 

10.3.1. Maratón de Piano y su importancia en los jóvenes pianistas jiennenses 

El Premio Jaén de Piano ha desarrollado esta faceta didáctica donde, a través de este acto 

previo al desarrollo del concurso, se busca implicar a los jóvenes pianistas de Jaén y su 

provincia. Su objetivo no es otro que fomentar el conocimiento y difusión por el concurso. 

Edición tras edición el maratón de piano ha ido aumentando en número de alumnos, como 

indica Rocío (2020), a más de 600 en los últimos años. Esto ha llevado a que durante su 

celebración se habiliten las dos salas del Teatro Infanta Leonor de manera simultánea. Con 

motivo del gran número de participantes que cada año ha tenido esta gran actividad (la XVII 

edición alcanzó 624 participantes), se ha realizado una encuesta a diversos conservatorios y 

escuelas de música de la provincia de Jaén. 

Los centros que han accedido a participar en la misma fueron30: 

- Conservatorio Elemental de Música “Enriques Granados” de La Carolina. 

- Conservatorio Elemental de Música “Maestro Paterna” de Cazorla. 

- Conservatorio Elemental de Música “Reina Sofía” de Bailén. 

- Conservatorio Privado y Escuela de Música “Maestro E. Cebrián” de Jaén. 

- Escuela de Municipal de Música y Danza “Marcos Villar” de Torreperogil. 

- Escuela de Música “Joaquín Sabina” de Úbeda. 

- Escuela de Música de Torredelcampo. 

A pesar de que el tamaño de la muestra obtenida no es amplio debido a la falta de 

implicación de los centros educativos, a continuación, se muestran los distintos resultados 

obtenidos de un número total de alumnos encuestados de 108 y un número total de padres y 

madres encuestados de 83, pertenecientes a los centros educativos anteriormente 

relacionados. 

 
30 Centros que accedieron a realizar la encuesta a pesar de que se envió la encuesta a todos los conservatorios 

de Jaén y la provincia para poder obtener una muestra mayor del estudio. 
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Tabla 14. ¿Ha influido el Premio Jaén de Piano en la elección del instrumento? ¿Y cómo consideran el 
concurso de importante? Elaboración propia. 

 

En esta primera gráfica, se preguntó a los padres si, debido al gran éxito de popularidad 

que tiene el concurso en Jaén, este había condicionado la elección de sus hijos a la hora de 

estudiar piano. Como se observa, los resultados demuestran que un gran porcentaje opina 
que no ha influido el Premio Jaén en la elección del instrumento “piano” al solicitarlo 
en el acceso a los centros educativos. Este resultado contrasta por completo con una de 

las hipótesis planteadas en el presente trabajo de investigación. Sin embargo, el 81% del 
total de los encuestados consideran importante o muy importante el conocimiento del 
premio en la educación musical de sus hijos. 

 

Tabla 15. ¿Repetirían experiencia los alumnos que han participado en el Maratón de Piano? ¿Y los que 
no han tocado aún? Elaboración propia. 
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Tabla 16. ¿Ha gustado la experiencia de los alumnos que sí han participado en el maratón de piano? 

Elaboración propia. 

 

Respecto a los alumnos, las dos gráficas anteriores muestran si han participación en el 

maratón de piano, si les gustaría repetir la experiencia (tabla 15) y, si les agradó vivir la 

experiencia (tabla 16). Con relación a la primera, 72,22% son los alumnos que han participado 

en el maratón. Resulta llamativo que, de este porcentaje, un 93,5% de estos afirma que 
quiere tocar de nuevo en esta actividad paralela al Premio Jaén. Por otra parte, los 

alumnos que aún no han participado31 fueron un 28,7% del total y de los cuales un 16,13% 

afirman que sí les gustaría vivir esa experiencia. En la entrevista realizada a A.T. Rodríguez 

(2020) afirma que, efectivamente, para los alumnos de piano, participar en esta actividad es 

una experiencia inolvidable. 

En la tabla 16, se muestra la experiencia de los alumnos que participaron en el maratón de 

piano. Los resultados son muy positivos porque el 98,15% sí está dispuesto a participar en 
una nueva edición. 

En comparación con las respuestas de los alumnos en la tabla 15, en la siguiente se 

muestra que el 81% de los padres y las madres encuestados/as valoran positivamente 
la repercusión de esta actividad educativa en la formación pianística de sus hijos/as. 

La implicación de los progenitores ante las diversas actividades educativas que realiza el 

Premio Jaén de Piano es importante para animar a sus hijos/as a participar en ellas. 

 
31 Cabe mencionar que, estas encuestas fueron realizadas antes de la XVII maratón de piano. Por lo que, el 

porcentaje de alumnos que no han participado aún se corresponde a los alumnos de 1º curso, es decir, un 16,6% 

del total. 
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Tabla 17. Nivel de importancia del maratón de piano para los padres y madres de los alumnos. 
Elaboración propia. 

 

Gracias a estos datos obtenidos, se observa que esta actividad formativa resulta muy 

atractiva a los jóvenes pianistas y también les ayuda a enfrentarse a nuevos escenarios y 

diferente público. Muestra de ello es que el número de participantes va en aumento edición 

tras edición. Junto la labor educativa de los distintos docentes y el fomento de las actividades 

paralelas previas al inicio del concurso, la implicación de los padres y madres sobre estas es 

muy importante. En la entrevista de A.T. Rodríguez (2020), afirma que es la actividad que está 

más relacionada con los alumnos porque participan activamente en ella, lo cual la convierte 

en la más interesante para este alumnado. 

10.3.2. Obra de Encargo: Seña de identidad del Premio Jaén 

En la entrevista realizada a Rocío (2020), se le preguntó sobre la evolución que tiene el 

concurso a través de las distintas novedades que se han ido añadiendo. Con relación al tema 

que atañe en este apartado, desde 1993 hasta la actualidad, el encargo de la obra obligada 

ha permitido que el propio concurso cuente con una “importante biblioteca de obras que 

representan la historia de la composición de este país” (Rocío, 2020, párr.5). Es importante 

destacar que, de todo el elenco de compositores, Zulema de la Cruz ha sido hasta el momento 

la única mujer compositora que ha creado una obra para el Premio Jaén de Piano32. 

 
32 “Trazos del Sur” en 1998. 
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En las encuestas realizadas a los padres y madres de los alumnos/as de piano se preguntó 

acerca del conocimiento que tenían sobre las diversas actividades paralelas que se realizan 

en torno al concurso. Estos fueron los resultados: 

 

Tabla 18. ¿Tienen los padres y madres conocimiento sobre las actividades paralelas del Premio Jaén 
de Piano? Elaboración propia. 

 

Son muchas las actividades que se llevan a cabo en las fechas del concurso: Maratón de 

piano, Festival de piano, concurso Mi piano y Pianos en la calle, entre otras. Sin embargo, 

como se observa en la gráfica anterior, un 71,08% de los padres y madres no tienen 
conocimiento de las diversas actividades paralelas con la salvedad del maratón de 
piano. 

Al respecto sobre las actividades paralelas, resulta de interés observar qué localidades 

tienen un mayor conocimiento de estas. 

 

Tabla 19. ¿Qué localidades tienen mayor conocimiento de las actividades paralelas? Elaboración 
propia. 

En una visión más concreta por localidades, se observa en la tabla 19 que, del total de 

padres y madres encuestados, aunque La Carolina y Bailén recoge un mayor número de 

encuestados que conocen las actividades debido a su mayor participación en esta encuesta, 

Jaén es la que tiene un mayor porcentaje de quienes conocen estas actividades con respecto 
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a su total de encuestados, situándose, por tanto, en la localidad que más las conoce. Por el 

contrario, en Torreperogil, los padres y madres encuestados no las conocen.  

“Encuentros con el compositor de la obra obligada” es otro evento paralelo que se organiza. 

Aquí el creador de la obra encargada para cada edición del concurso explica ante el público 

el proceso creativo que ha llevado desde la idea hasta su acorde final. 

 

Tabla 20. Conocimiento de la actividad de encuentro con el compositor y su nivel de agrado hacia la 

obra. Elaboración propia. 

 

A pesar de que la música contemporánea aún no es un tipo de género musical que atraiga 

a un público en demasía, esta actividad que promueve la organización del premio es una gran 

oportunidad para entender ese proceso creativo. Como ya se ha mencionado, la raíz o motivo 

principal suele estar basado en una canción popular del Cancionero Popular de Jaén de Lola 

Torres. Como se observa en la tabla 20, el 98,8% de los padres y madres entrevistados no 

tienen conocimiento de esta actividad. Fomentar la participación e implicación de los padres 

y madres en la asistencia a todas las actividades educativas posibles es importante para un 

mejor desarrollo musical de sus hijos/as. Este tipo de actividades ayuda a los jóvenes pianistas 

a entender mejor la música contemporánea. Pero hay que tener en cuenta sobre estos datos, 

que las familias de los encuestados son padres de alumnos y alumnas de niveles elementales, 

por lo que es un repertorio menos habitual para estas enseñanzas básicas. 

Como se ha observado, la implicación de los padres y madres en una actividad educativa 

en la que participan sus hijos/as, como es el maratón, es mayor que en la asistencia a otro 

tipo de actividades paralelas al Premio Jaén de Piano. Sería interesante considerar igual de 
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importante la asistencia a todos los eventos que se programan. Esto ayuda a que la sociedad 

jiennense en su conjunto se enriquezca musicalmente ante uno de los concursos de música 

más antiguos de España. En la entrevista realizada a A.T. Rodríguez (2020), afirma que a 

través de los centros sería interesante, como una forma de ayuda a esta difusión que realiza 

la Diputación Provincial de Jaén, que se difundiera por parte del profesorado hacia las familias 

de los centros educativos la publicidad de todas las actividades en torno al certamen, con 

especial hincapié en la actividad del encuentro con el compositor. También añade que sería 

de gran ayuda hacer llegar toda esta información a las diversas asociaciones culturales y 

musicales de las distintas localidades, para que estas apoyen toda la difusión relacionada con 

todas las actividades en torno al concurso. 

10.3.3. Festival de Piano 

Como ya se ha comentado anteriormente, el Festival de Piano nació en 2018 con motivo 

del 60º aniversario del Concurso Internacional de Piano Premio Jaén y forma parte de las 

múltiples actividades paralelas en torno al concurso. Es una actividad que da realce a este. 

Anteriormente se observó que más de la mitad de los padres y madres no tenían 

conocimiento de estas actividades (tabla 18). Debido a la singularidad del festival de piano, 

se consultó sobre el conocimiento de este: 

 

Tabla 21. En el 60º aniversario del Premio Jaén se creó un festival de piano ¿Qué opinión le 
merece? Elaboración propia. 

 

En los resultados se observa que, del total los padres y madres encuestados, el 93% lo 

considera una oportunidad para conocer el piano desde otras propuestas musicales 

diferentes. Este porcentaje resulta llamativo si se compara con la importancia que le otorgan 

estos al maratón en la educación musical de sus hijos (ver tabla 17), con un 12% más de 

diferencia en el caso del Festival. Asimismo, a pesar de que el festival de piano forme parte 

de las actividades paralelas del Premio Jaén de Piano, es notoria la diferencia entre el 7% 
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que no lo considera necesario y el 71,08% que no conoce las distintas actividades 

mencionadas anteriormente (Ver tabla 18). Es importante añadir que, a través de estos 

resultados analizados, sí se percibe un interés por la creación de este festival de piano y su 

continuidad en el tiempo. 

En la entrevista realizada a Rocío (2020), se le preguntó acerca de la participación de la 

sociedad jiennense. Afirmó que son muy importantes todos los pasos que se dan para dar a 

conocer el concurso y reforzar su valor. A tenor de los resultados obtenidos, Rocío (2020) 

afirma que este festival “ha contribuido a que un mayor número de j iennenses conozcan el 

concurso y participen como público”. (Rocío, 2020, párr.9) 

10.3.4. Fases del Premio Jaén 

Como se ha mencionado en el apartado del marco teórico “Ediciones del concurso”, el 

Premio Jaén de Piano se divide en varias fases hasta llegar a la final de este. A través de 

cada una de ellas los participantes interpretan obras de estilos y épocas diferentes. En la 

formación de un pianista, la oportunidad que otorga el concurso de poder asistir a escuchar 

obras y el sonido personal que cada participante le dota es importante, le permite tener una 

mayor visión de la interpretación respecto al estilo musical. 

Por este motivo, a pesar de que los alumnos encuestados aún están en sus primeros años 

de estudio pianístico, se les preguntó sobre su asistencia a alguna de las distintas fases. Estos 

fueron los resultados: 

 

Tabla 22. ¿Conoces el Premio Jaén de Piano? Elaboración propia. 

 

La asistencia a algunas de las fases del Premio va ligada al conocimiento de este. Por este 

motivo se preguntó a los alumnos si lo conocían (ver tabla 22). El resultado es positivo con un 

68% de los alumnos que sí tienen constancia del concurso. Sin embargo, resulta un porcentaje 

más bajo, un 4,22% menos del total de alumnos que han participado en el maratón de piano 
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(ver tabla 15). Esta diferencia significa que se necesita una mayor implicación por parte de los 

docentes para dar a conocer el concurso entre sus alumnos y no solo la participación en el 

maratón de piano.  

 

Tabla 23. ¿En qué localidades conocen mejor los alumnos el Premio Jaén? Elaboración propia. 

 

En una visión más panorámica sobre las localidades, se observa que los centros 

encuestados de Jaén y Bailén son los únicos en los que todos sus alumnos sí conocen el 

concurso. Respecto al resultado obtenido en Jaén, también influye que sea su lugar de 

celebración y sus calles se llenen de publicidad en múltiples formatos. En Torredelcampo y 

Úbeda, la mayoría de los encuestados sí conocen el concurso, en cambio, los centros de 

Cazorla y Torreperogil son donde la mayoría no lo conocen. 

 

Tabla 24. A pesar de conocer el Premio Jaén de Piano ¿Has asistido a alguna de sus fases? Elaboración 
propia. 

La tabla 24 representa al total de alumnos que afirmaron conocer el Premio Jaén de Piano. 

Los resultados no son alentadores puesto que la asistencia a algunas de las fases del 

concurso es casi inexistente con un 75,34%. La siguiente fase con mayor número de 

asistencia es la primera con un 12,32%. Sin embargo, A.T. Rodríguez (2020) afirma que la 

asistencia a las distintas fases resulta complicada para coordinar desde un centro educativo 

debido a que los alumnos y alumnas tienen numerosas actividades extraescolares. Apunta 

también que es muy importante el silencio en estas sesiones, aspecto que es más difícil de 
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controlar desde el centro con grupos numerosos de escolares. En cambio, si se realizara 

desde el ámbito familiar estaría más controlado. Junto a la reflexión anterior, es importante 

añadir que los docentes fomenten y alienten sobre la asistencia al concurso mediante la 

información adecuada a las familias y a sus hijos/as, como parte complementaria del proceso 

educativo musical. 

Además de la creación del festival de piano, con el fin de aumentar la seña de identidad 

cultural de Jaén, se introdujo en la semifinal de la 60ª edición del concurso una nueva prueba: 

música de cámara con el prestigioso Cuarteto Bretón. Se trata de una prueba en la que el 

pianista debe conocer y dominar su faceta de intérprete solista y también la de componente 

de un ensemble. 

A tenor de la prueba de música de cámara, se preguntó a los padres y madres de los 

alumnos/as encuestados, qué opinión les merecía sobre dicha prueba: 

 

Tabla 25. ¿Qué opinión le merece sobre la creación de la prueba de música de cámara en la semifinal 
del concurso? Elaboración propia. 

 

La mayoría de las respuestas fueron congruentes respecto a su inclusión en el concurso. 

El 59% de los padres y madres no tenían conocimiento de esta novedad del concurso. Pese 

a este resultado, un 25,3% consideran esta prueba necesaria puesto que la música de cámara 

forma parte de la formación de cualquier músico, inclusive los pianistas. 

10.3.5. Futuros pianistas jiennenses. Un apartado para la reflexión 

A colación de los resultados observados en la tabla 16, donde la mayoría de los alumnos 

encuestados afirmó que les gustó participar en la maratón de piano, se ha considerado 

preguntar a estos si les gustaría en un futuro dedicarse profesionalmente al piano. 

59%
16%

25% No tenía ni idea de que se introdujo una nueva prueba
en el concurso

Me parece bien, porque le da más variedad al concurso

Es una idea fantástica, porque la música de cámara
también forma parte de la formación de todo músico y
esto hace que el concurso sea más completo
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Pese a que los alumnos se encuentran cursando sus primeros años de estudios musicales, 

la asistencia tanto al certamen como a las distintas actividades paralelas fomentará su 

apreciación hacia la música clásica. 

 

Tabla 26. En un futuro ¿Te gustaría dedicarte profesionalmente al piano? Elaboración propia. 

 

Son edades tempranas para estar seguros sobre su futuro musical, sin embargo, la ilusión 

que tienen por el piano lleva a afirmar a más del 50% que sí le gustaría dedicarse al piano. 

Existen numerosos estudios en los que se demuestra el beneficio que tiene la música sobre 

el desarrollo evolutivo en el aprendizaje de los niños y niñas. Este debe ser un motivo para 

inculcar a la sociedad jiennense la asistencia a uno de los concursos más antiguos de España 

y las distintas actividades pedagógicas que se organizan.  

 

Tabla 27. En un futuro ¿Te gustaría participar en el Premio Jaén de Piano? Elaboración propia. 

 

Por último, en la tabla anterior se han obtenido unos resultados positivos sobre una posible 

participación en el concurso en un futuro pese a que la asistencia y conocimiento del Premio 

Jaén de Piano no tiene altos índices.   

51%46%

3%

Sí, me gustaría dedicarme al piano

No, no me gustaría dedicarme al
piano
No sé si me gustaría dedicarme al
piano

30%

70%

No, no me gustaría participar
en el Premio Jaén de Piano

Sí, me gustaría participar en el
Premio Jaén de Piano
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11. CONCLUSIONES 

El Premio Jaén de Piano, a pesar de sus difíciles comienzos, ha demostrado ser un 

concurso de altura y prestigio. Muchos han sido los cambios que ha tenido en sus bases, 

jurado, dotaciones económicas, etc…, hasta crear una sólida estructura. 

Tras haber llegado al final de este trabajo, en primer lugar, cabe destacar que, para la 

obtención de las conclusiones, ha sido de suma importancia haber interconectado el enfoque 

cuantitativo y cualitativo simultáneamente sobre el objeto de estudio. En el presente trabajo 

de investigación se ha analizado el Premio Jaén de Piano desde tres perspectivas diferentes: 

1- Organización del concurso con entrevistas realizadas a Pedro Jiménez Cavallé y 

Ernesto Rocío Blanco. 

2- Concursantes a través de las entrevistas realizadas a exparticipantes y finalistas del 

concurso. 

3- Sociedad jiennense a través de las encuestas a los jóvenes pianistas y sus familias. 

Una vez analizadas las etapas que ha tenido el Premio Jaén y los programas que los 

finalistas han presentado al mismo, no se ha percibido una gran evolución por parte de los 

aspirantes en cuanto a la elección de repertorio. Si bien esta exigencia viene marcada por las 

bases y las modificaciones que ha ido realizando el certamen a lo largo de su historia con el 

objetivo de encontrar el pianista más completo y, conforme se han ido añadiendo nuevas 

pruebas, el repertorio a elegir ha ido ampliando la elección de obras y compositores. Desde 

sus inicios los participantes han destacado por su calidad y excelencia musical. 

En los distintos grupos que dividían los estilos musicales, a pesar de que la elección de 

compositores en algunos géneros estaba compuesta por los máximos representantes del 

piano, el repertorio a presentar de cada uno de esos compositores sí permite que este no sea 

repetitivo y haya variedad, lo que dificulta su análisis y posterior obtención de resultados. Sin 

embargo, sí se ha podido analizar la variedad de repertorio en la prueba final con orquesta, la 

prueba de música de cámara, la elección de estudios de F. Chopin o F. Liszt y las obras de 

autores españoles. 

Comenzando en orden cronológico, los estudios de F. Chopin y F. Liszt siempre han 

formado parte de las bases. Resultó interesante analizar qué compositor preferían los 

participantes y los resultados fueron que F. Chopin era el autor hallado con mayor frecuencia 

entre los estudios que deben interpretar los participantes en la primera prueba. En la elección 

de cada obra de estos dos compositores, en el caso de F. Liszt, el estudio más interpretado, 



Conservatorio Superior de Música “Andrés de Vandelvira” de Jaén. Trabajo Fin de Estudios 

 Naiara Díaz de Mendivil García 

 

El Concurso Internacional de Piano “Premio Jaén”: Análisis comparativo del repertorio de los 

ganadores y de sus prácticas en las técnicas de estudio pianísticas. Un estudio sobre su influencia en 

el ámbito de las enseñanzas básicas de música 

97 

 

con diferencia, es el Estudio trascendental no.10 “Appassionata” S. 139. Respecto a F. 

Chopin, nos encontramos con varios estudios comunes a presentar en el concurso: Estudio 

no.1 Op. 10 seguido del Estudio no.10 Op. 10 y el Estudio no.11 Op. 25. Para el “Premio Rosa 

Sabater”, los autores españoles y sus obras no han variado apenas. En este caso, resultó de 

especial interés analizar qué países habían ganado el premio a la mejor interpretación de 

música española. El análisis resultó cuanto menos curioso debido a que los pianistas 

españoles estaban los primeros, pero justo por detrás, los pianistas japoneses son los que 

mejor han entendido el carácter del género nacionalista español. Según se observó en las 

distintas tablas, el autor más interpretado fue I. Albéniz con su obra Triana (II Cuaderno de 

Iberia) seguido de E. Granados con Goyescas (El amor y la muerte). La Fantasía bética de M. 

Falla solo obtuvo este reconocimiento en tres ocasiones. 

Con relación a la obra obligada, puesto que cada año la obra es única y estrenada en el 

concurso, resultó interesante observar los países que habían obtenido el premio a la mejor 

interpretación de la obra contemporánea. Resultó curioso que, a pesar de que la obra original 

suele tener una raíz folklórica de Jaén o de Andalucía, los concursantes que mejor han 

entendido el concepto y la estructura de esta música han sido los procedentes de China y de 

Rusia, situándose los españoles justo por detrás de estos. Como se comentó en el cuerpo del 

trabajo, este año la obra obligada ha pasado a ser una obra opcional. A colación del récord 

de participantes inscritos en el concurso, de haberse llevado a cabo este año, hubiera 

resultado especialmente interesante observar cuántos pianistas hubieran accedido al premio 

de Música contemporánea. 

 Respecto a la obra final con orquesta, los resultados mostraron que L. Beethoven ha sido 

el compositor más interpretado por los finalistas, seguido de F. Chopin. Sin embargo, 

centrando los resultados en obras concretas, se observó que once finalistas interpretaron el 

Concierto n.4 en G Op. 58 de L. Beethoven y, diez personas llevaron a la final el Concierto 

n.1 en Em, Op. 11 de F. Chopin. Por último, referente a la obra de música de cámara, en esta 

ocasión los resultados son pequeños al llevar en vigor solo dos años. El Quinteto con piano 

en Eb Op. 44 de R. Schumann destaca con diferencia entre los otros compositores. 

Concluyendo este apartado sobre análisis de obras, se demuestra que, entre el repertorio 

interpretado por los concursantes, no hay mucha variedad. 

Con relación a la hipótesis sobre si el concurso ha beneficiado a la trayectoria profesional 

de los exparticipantes del concurso, a través de las entrevistas realizadas se puede concluir 

que, aunque les proporciona algunos conciertos y benefician su currículo, los concursos 
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actuales no sirven para consagrar a un pianista como sí lo hacían antiguamente. En cambio, 

resaltan que lo importante es establecer metas para el crecimiento personal de cada pianista 

y crear redes de contacto con los concursantes. 

A través de las entrevistas realizadas, concluimos que se ha observado que los 

entrevistados, desde pequeños sí han realizado estrictos horarios de, incluso, hasta cuatro 

horas al día de estudio. Sin embargo, hoy en día no son partidarios de realizar ejercicios 

mecánicos. El interés y la calidad técnico-musical prima por encima de la mecánica. Además, 

remarcan que el descanso y una vida saludable también es importante de mantener. Esto 

contrasta con la hipótesis planteada acerca de que los concursantes llevan un régimen de 

horario de estudio muy amplio y estricto, primando los ejercicios técnicos-mecánicos. 

Desde los inicios que tuvieron los entrevistados en el estudio del piano, sus maestros les 

inculcaron la importancia de comprender una obra en su contexto histórico y sociocultural. 

Desarrollar la destreza técnica y mecánica de los dedos es importante, pero también primaban 

la necesidad de realizar un escucha activa de las obras. El objetivo de todo ello es tener un 

acercamiento al autor y a la obra lo más real posible para, posteriormente, comprenderla 

perfectamente y dotar a esa obra de personalidad propia. Estos hábitos forman parte del día 

a día de los concursantes entrevistados. Estos resultados concuerdan con la hipótesis 

planteada acerca de tener prioridad la preparación literaria en el momento de estudiar una 

obra sobre la preparación práctica. 

Otro campo de estudio dentro del presente trabajo de investigación fue analizar un sector 

de la sociedad jiennense y la influencia del concurso sobre esta. Como se ha observado, la 

implicación de los padres y madres en una actividad educativa en la que participan sus 

hijos/as, como es el Maratón de piano, es mayor que en la asistencia a otro tipo de actividades 

paralelas al Premio Jaén de Piano. Opino que es necesario considerar igual de importante la 

asistencia a todos los eventos que se programan. Por otro lado, la mayor implicación de las 

familias de este alumnado (entre 8 y 12 años), ayudaría a que la sociedad jiennense en su 

conjunto se enriquezca musical y culturalmente ante uno de los concursos de música más 

antiguos de España.  

La apuesta por parte de la organización del concurso por difundir el conocimiento sobre el 

premio y hacer partícipe a la sociedad jiennense a través de las múltiples actividades 

educativas llevó a plantear la hipótesis de que, gracias al concurso, los aspirantes en las 

pruebas de aptitud escogen la especialidad de piano para estudiar en los centros de Jaén y 

de la provincia. Tras analizar los resultados de las encuestas se observó que no era así ni en 
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Jaén ni en la provincia. Sin embargo, sería interesante plantear la cuestión acerca de cuál fue 

el motivo por el que el joven pianista quiso estudiar dicho instrumento. Como se ha 

demostrado en la gráfica, los estudiantes de piano en la ciudad de Jaén tienen mayor 

conocimiento sobre la totalidad de actividades educativas en torno al premio que la mayoría 

de los estudiantes del resto de la provincia, pero la breve muestra de Jaén no ha permitido 

contrastar si esto influye en su elección o no a la hora de escoger el instrumento. 

La primera actividad educativa con el objetivo de acercar el concurso a los jóvenes 

pianistas jiennenses fue el Maratón de piano. Esto llevó a plantear la hipótesis de que esta 

actividad da una mayor difusión al Premio Jaén de Piano. Sin embargo, los resultados se 

demostraron que no es así, quedando abierta una línea de trabajo desde el ámbito familiar 

con el objetivo de inculcar un hábito a los más pequeños de conocer el concurso y tener un 

mayor acercamiento a la interpretación de las obras. 

Si bien es cierto que, según los resultados, aunque el concurso no ha influido en la elección 

de los alumnos a la hora de escoger y cursar sus estudios de piano, y que buena parte de 

estos no conocen el Premio Jaén de Piano, las familias entrevistadas que sí lo conocen opinan 

que el concurso da excelencia y calidad musical en la educación de sus hijos al considerarlo 

importante o muy importante. Unos resultados que reafirman dicha hipótesis planteada. 

Tras llegar a este punto, he de realizar una valoración general sobre la investigación 

realizada.  

Como logro, cabe destacar que realizar este bonito trabajo me ha permitido conocer en 

profundidad el origen y evolución del Premio Jaén de Piano, las elecciones del repertorio de 

los ganadores y de su preparación frente al concurso, así como todas las actividades paralelas 

al certamen, contrastando datos muy interesantes entre su conocimiento en parte de la 

sociedad jiennense. 

La recolección de datos no resultó una tarea sencilla debido a que: 

1- Los ejemplares sobre los programas de los participantes que se encuentran en el 

depósito del Instituto de Estudios Giennenses no permiten sacar ninguno del edificio. 

En este sentido, recabar toda la información necesaria llevó un trabajo constante de 

tres meses. 

2- Realizar las tablas de Excel sobre los programas de los participantes y su previa 

contrastación a pesar de ser un laborioso trabajo, permitió encontrar errores en el 

repertorio a fin de que puedan ser tenidos en cuenta de cara a futuras ediciones. 
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3- La solicitud a los centros educativos de música para realizar y posterior envío de 

cuestionarios para entregar a los alumnos/as y a los padres y madres retrasó la 

recepción de estos al tratarse de una fuente de información ajena a la mía, con el 

resultado de una escasa colaboración. 

4- Como la bibliografía específica sobre el concurso se limita principalmente a los libros 

publicados por Pedro Jiménez Cavallé, se ha tenido que complementar y ampliar la 

información encontrada en dichas fuentes bibliográficas con artículos de revistas, 

periódicos y diferentes tesis o trabajos académicos. 

 

12. TRABAJO FUTURO 

Esta línea de trabajo planteada deja abiertas muchas vías de investigación para trabajos 

futuros. 

A pesar de que los centros que mostraron interés en participar son una reducida muestra 

del total que hay en Jaén y la provincia, los resultados abren la posibilidad de realizar un 

estudio pormenorizado en la totalidad de los centros y niveles elementales y profesionales de 

música en la especialidad de piano. También se puede estudiar el entorno familiar de los 

estudiantes, a fin de saber si este tiene un mejor conocimiento del Premio Jaén de Piano en 

etapas formativas más adultas. 

El concurso y sus distintas actividades se centran en poner en valor el piano, pero también 

es necesario extender el conocimiento a otras especialidades instrumentales. Al fin y al cabo, 

acudir a este tipo de eventos beneficia a cualquier músico en su crecimiento profesional, por 

tanto, este estudio se puede extender a todos los músicos. 

En las distintas actividades y pruebas del concurso no solo se busca la implicación de los 

pianistas y músicos, sino de toda la sociedad jiennense. Por este motivo, la organización del 

concurso pone tanto énfasis en las distintas actividades paralelas. Aquí se abre otra línea de 

trabajo: extender este estudio sociológico a la sociedad jiennense en general. 

Por último, el Premio Jaén de Piano representa un mérito muy importante en el currículum 

del pianista concertista. Gracias a las entrevistas y la visión más cercana del concurso desde 

el punto de vista del participante, sería interesante establecer una línea de trabajo sobre un 

manual o guía de buenas prácticas acerca de la preparación que realizan los pianistas 

dedicados a los concursos y conciertos por todo el mundo.  
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14. ANEXOS 

ANEXO I. Programas de los finalistas 

A continuación, se muestra una tabla con los finalistas de todas las ediciones a las que se ha tenido acceso a través de los programas de los 

participantes. En ella se muestra resaltada las celdas de los ganadores de los premios “Rosa Sabater” (Azul), “Música Contemporánea” (Amarillo), “XL 

Aniversario” (Rojo) y “Música de Cámara” (Malva). Se dan ocasiones en las que alguno de los participantes que no ha llegado a la final han obtenido 

alguno de los mencionados premios. Estos están reflejados en la primera columna y su correspondiente línea. Las anotaciones en rojo se deben a 

errores encontrados en los programas. 

2019 1º Premio Alexander Koryakin (Rusia)   2º Premio Sun-A Park (Estados Unidos)   3º Premio Nicolas Bourdoncle (Francia)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    Preludio y fuga n.9 en E BWV 854 (L.I) J. S. Bach   Preludio y fuga n.1 en C BWV 870 (L. II) J. S. Bach   Preludio y fuga n.18 en G#m BWV 863 (L. I) J. S. Bach 

    Estudio n. 10 en Db Op. 8 A. Scriabin   Estudio n.4 "Fanfares" (L. I) G. Ligeti   Estudio n.6 Op. 25 F. Chopin 

    L'isle joyeuse C. Debussy   Sonata n.5 Op. 53 A. Scriabin   Gaspard de la nuit (Scarbo) M. Ravel 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.31 en Ab Op. 110 L. Beethoven   Sonata n.7 en D, Op. 10 no.3  L. Beethoven   Sonata n.23 en Fm Op. 57 "Appassionata" L. Beethoven 

    Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Corpus Christie en Sevilla (I Cuaderno) I. Albéniz   Goyescas (El pelele) E. Granados 

    Jaenera "Ecos y temple" J. Sastre   Jaenera "Ecos y temple" J. Sastre   Jaenera "Ecos y temple" J. Sastre 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Vallée d'Obermann S. 160 F. Liszt   Sonata n.1 en C Op. 1 J. Brahms   Sonata n.3 en Bm Op. 58 F. Chopin 

    Quinteto con piano en Fm C. Franck   Quinteto con piano en Eb Op. 44 R. Schumann   Quinteto con piano en Eb Op. 44 R. Schumann 

                    

  Prueba Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

 
 Concierto n.1 en Eb S. 124 F. Liszt   Concierto n.1 en Eb S. 124 F. Liszt  Concierto n.1 en Em Op. 11 F. Chopin 
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2018 1º Premio Honggi Kim (Corea del Sur)   2º Premio Jin-Hyeon Lee (Corea del Sur)   3º Premio Jorge Nava Vásquez (España)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.18 en G#m BWV 863 
(L. I) J. S. Bach   Preludio y fuga n.11 en F BWV 880 (L. II) J. S. Bach   Preludio y fuga n.14 en F#m BWV 859 (L. I) J. S. Bach 

    Estudio n.10 Op. 10 F. Chopin   Estudio n.1 Op. 10 F. Chopin   Etude-Tableaux en D n.9 Op. 39 S. 
Rachmaninov 

    Gaspard de la nuit (Scarbo) M. Ravel   Gaspard de la nuit (Scarbo) M. Ravel   Miroirs (Une barque sur l'ocean) M. Ravel 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.28 en A Op. 101 L. Beethoven   Sonata n.18 en Eb, Op. 31 no.3 L. Beethoven   Sonata n.18 en Eb, Op. 31 no.3 L. Beethoven 

    Goyescas (Requiebros) E. Granados   Goyescas (Quejas o La maja y el ruiseñor) E. Granados   Corpus Christie en Sevilla (I Cuaderno) I. Albéniz 

Shaun 
Choo 
(Singapur) 

  Jardín de espejos J. Sánchez-
Verdú   Jardín de espejos J. Sánchez-

Verdú   Jardín de espejos J. Sánchez-
Verdú 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Quinteto con piano en Eb Op. 44 R. Schumann   Quinteto con piano en Eb Op. 44 R. Schumann   Quinteto con piano n.2 en A Op. 81 A. Dvorak 

    Sonata n.1 (mov. 1) C. Vine   Sonata 3º mov. (Choral et variation) H. Dutilleux   Sonata n.7 en Bb Op. 83 S. Prokofiev 

                    

  
Prueba Final     Prueba 

Final 
    Prueba 

Final 
    

  Concierto n.1 en Em Op. 11 F. Chopin   Concierto n.5 en Eb Op. 73 "Emperador" L. Beethoven   Concierto n.2 en Cm Op. 18 S. 
Rachmaninov 
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2017 1º Premio Chun Wang (China)   2º Premio Dimitry Mayboroda (Rusia)   3º Premio Leon Berndsforf (Alemania)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    Preludio y fuga n.9 en E BWV 878 (L. II) J. S. Bach   
Preludio y fuga n.24 en Bm BWV 893 (L. 
II) J. S. Bach   Preludio y fuga n.18 en G#m BWV 863 (L. I) J. S. Bach 

    Estudio n.10 Op. 10 F. Chopin   Estudio n.11 Op. 25 F. Chopin   Estudio Paganini "Andantino Capriccioso" nº 
2 S. 141 F. Liszt 

    Estudio n.1 Op. 18 Sz. 72 B. Bartók   Estudio n.5 en C#m Op. 42  A. Scriabin   Etude-Tableaux en D n.9 Op. 39 
S. 
Rachmaninov 

    Etudes "Rag infernal" y "Hymne a 
l'amour" W. Bolcom   Vals Mefisto n.1 S. 514 F. Liszt   Homenaje a Rameau C. Debussy 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.29 en Bb Op. 106 L. Beethoven   Sonata n.7 en D, Op. 10 no.3  L. Beethoven   Sonata n.12 en Ab Op. 26 L. Beethoven 

    Goyescas (El pelele) E. Granados   Goyescas (El amor y la muerte) E. Granados   Goyescas (El amor y la muerte) E. Granados 

Aurelia 
Visovan 
(Rumania) 

  Fantasía jiennense B. de Góngora   Fantasía jiennense B. de Góngora   Fantasía jiennense B. de Góngora 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Sonata n.1 en C Op. 1 J. Brahms   Fantasiestücke Op. 116 J. Brahms   Balada n.3 en Ab Op. 47 F. Chopin 

    Jeux d'eau M. Ravel   La valse M. Ravel   Estampes C. Debussy 

    Out of doors Sz. 81 B. Bartók   Sonata n.2 en Bbm op. 36 S. 
Rachmaninov   Sonata en Ebm Op. 26 S. Barber 

                    

  
Prueba Final     Prueba 

Final 
    Prueba 

Final 
    

    Concierto en G M. Ravel   Concierto n.2 en Fm Op. 21 F. Chopin   Concierto n.4 en G Op. 58 L. Beethoven 
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2016 1º Premio Alexander Panfilov (Rusia)   2º Premio Soo Jin Cha (Corea del Sur)   3º Premio Denis Zhdanov (Ucrania)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.14 en F#m BWV 859 
(L. I) J. S. Bach   Preludio y fuga n.7 en Eb BWV 876 (L. II) J. S. Bach   Preludio y fuga n.4 en C#m BWV 873 (L. II) J. S. Bach 

    Estudio n.1 Op. 10 F. Chopin   Estudio n.10 Op. 10 F. Chopin   Estudio n.1 Op. 10 F. Chopin 

    Etude-Tableaux en Am n.2 Op. 39 S. 
Rachmaninov   Etude-Tableaux en Ebm n.5 Op. 39 S. 

Rachmaninov   Etude-Tableaux en Ebm n.5 Op. 39 S. 
Rachmaninov 

    Etude-Tableaux en Am n.6 Op. 39 S. 
Rachmaninov   Regard de l'Espirit de joie O. Messaien   Toccata en C Op. 7 R. Schumann 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.32 en Cm Op. 111 L. Beethoven   Sonata n.60 en C Hob. XVI:50 J. Haydn   Sonata n.5 en Cm Op. 10 n.1 L. Beethoven 

    El puerto (I Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Fantasía bética M. Falla   El puerto (I Cuaderno Iberia) I. Albéniz 

    Anamorfosis Op. 152 M. Seco de 
Arpe   Anamorfosis Op. 152 M. Seco de 

Arpe   Anamorfosis Op. 152 M. Seco de 
Arpe 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Cuadros de una exposición M. 
Mussorgsky   Humoreske en Bb Op. 20 R. Schumann   Fantasiestücke Op. 116 J. Brahms 

    Estampes C. Debussy   Estampes C. Debussy   Images II C. Debussy 

    Preludio y fuga n.8 en F#m Op. 87 D. 
Shostakovich   Suite de danzas Sz. 77 B. Bartók   Suite Firebird I. Stravinsky - 

G. Agosti 

                    

  Prueba Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

    Concierto n.5 en Eb Op. 73 
"Emperador" L. Beethoven   Concierto n.1 en Em Op. 11 F. Chopin   Concierto en Am Op. 54 R. Schumann 
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2015 1º Premio Anastasia Rizikov (Canadá)   2º Premio Alexey Sychev (Rusia)   3º Premio Dasul Jung (Corea del Sur)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.20 en Am BWV 865 
(L. I) J. S. Bach   Preludio y fuga n.11 en F BWV 880 (L. II) J. S. Bach   Preludio y fuga n.5 en D BWV 874 (L. II) J. S. Bach 

    Estudio n.11 Op. 25 F. Chopin   Estudio paganini n.3 "La campanella" S. 
141 F. Liszt   Estudio n.10 Op. 10 F. Chopin 

    Estudio en D#m n.12 Op. 8 A. Scriabin   Estudio n.10 "Der Zauberlehrling" (L. II) G. Ligeti   Estudio n.7 "Pour les degrées chromatiques" C. Debussy 

    Islamey Op. 18 M. Balakirev   Basso ostinato R. Shchedrin   Allegro en Bm Op. 8 R. Schumann 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n. 17 en Dm Op. 31 n.2 "La 
tempestad" L. Beethoven   Sonata n.21 en C Op. 53 "Waldstein" L. Beethoven   Sonata n.18 en Eb, Op. 31 no.3 L. Beethoven 

    Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Goyescas (El pelele) E. Granados   El puerto (I Cuaderno Iberia) I. Albéniz 

    Soñando María Magdalena J. Cruz-
Guevara   Soñando María Magdalena J. Cruz-

Guevara   Soñando María Magdalena J. Cruz-
Guevara 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Cuadros de una exposición M. 
Mussorgsky   Sonata en Bm S. 178 F. Liszt   Kreisleriana Op. 16 R. Schumann 

    Gaspard de la nuit (Ondine) M. Ravel   Feux d'Artifice C. Debussy   Preludios (n. 8 y 11 L. I; n. 5 y 6 L. II) C. Debussy 

    Toccata en Dm Op. 11 S. Prokofiev   Sonata n.7 en Bb Op. 83 S. Prokofiev   Sonata n.7 en Bb Op. 83 S. Prokofiev 

                    

  Prueba Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

    Concierto n.2 en Fm Op. 21 F. Chopin   Concierto n.2 en Gm Op. 22 C. Saint-Säens   Concierto n.4 en G Op. 58 L. Beethoven 
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2014 1º Premio Akihiro Sakiya (Japón)   2º Premio Juan Carlos Fernández Nieto (España)   3º Premio João Miguel Xavier (Portugal)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.14 en F# BWV 883 
(L. II) (Error: es en F#m) J. S. Bach   Preludio y fuga n.15 en G BWV 860 (L. I) J. S. Bach   Preludio y fuga n.16 en Gm BWV 885 (L. II) J. S. Bach 

    Estudio paganini n.3 "La campanella" S. 
141 F. Liszt   Estudio n.12 Op. 10 F. Chopin   Estudio n.11 Op. 25 F. Chopin 

    Etude-Tableaux en D n.9 Op. 39 
S. 
Rachmaninov   Etude-Tableaux en Gm n.7 Op. 33 

S. 
Rachmaninov   Estudio n.1 "Pour les cinq doigts" C. Debussy 

    Regard de la Vierge O. Messaien   Polonesa n.6 en Ab Op. 53 "Heroica" F. Chopin   Sarcasmos Op. 17 S. Prokofiev 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n. 11 en Bb Op. 22 L. Beethoven   Sonata n.9 en D KV. 311 W. A. Mozart   Sonata n.6 en D KV. 284 W. A. Mozart 

    Goyescas (El pelele) E. Granados   Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   El puerto (I Cuaderno Iberia) I. Albéniz 

Jing Fang 
Tan 
(China) 

  Gaiena (Diez Paisajes Jienenses) A. Román   Gaiena (Diez Paisajes Jienenses) A. Román   Gaiena (Diez Paisajes Jienenses) A. Román 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Sonata n.3 en Fm Op. 5 J. Brahms   Carnaval Op. 9 R. Schumann   Estudios sinfónicos Op. 13 R. Schumann 

    Estampes C. Debussy   Estampes C. Debussy   L'isle joyeuse C. Debussy 

    Sonata 3º mov. (Choral et variation) H. Dutilleux   6 pequeñas piezas Op. 19 A. Schöenberg   Suite "1922" Op. 26 P. Hindemith 

                    

  Prueba Final     
Prueba 
Final     

Prueba 
Final     

    Concierto n.5 en Eb Op. 73 
"Emperador" L. Beethoven   Concierto n.5 en Eb Op. 73 "Emperador" L. Beethoven   Concierto en Am Op. 54 R. Schumann 
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2012 1º Premio Yutong Sun (China)   2º Premio Miyeon Lee (Corea del Sur)   3º Premio Michael Davidov (Israel-España)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.8 en Ebm BWV 853 
(L. I) J. S. Bach   

Preludio y fuga n.6 en Dm BWV 875 (L. 
II) J. S. Bach   Preludio y fuga n.22 en Bbm BWV 867 (L. I) J. S. Bach 

    Estudio n.1 Op. 10 F. Chopin   Estudio n.11 Op. 25 F. Chopin   Estudio n.1 Op. 10 F. Chopin 

    Etude-Tableaux en Ebm n.5 Op. 39 S. 
Rachmaninov   Etude-Tableaux en D n.9 Op. 39 S. 

Rachmaninov   Estudio en D#m n.12 Op. 8 A. Scriabin 

    Estudio n.13 "L'escalier du Diable" (L. II) G. Ligeti   Rapsodia húngara n.2 en C#m S. 244 F. Liszt   Etude-Tableaux en Ebm n.5 Op. 39 S. 
Rachmaninov 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.26 en Eb Op. 81a "Les 
Adieux" L. Beethoven   Sonata n.31 en Ab Hob. XVI: 16/46 J. Haydn   Sonata n.23 en Fm Op. 57 "Appassionata" L. Beethoven 

    Corpus Christie en Sevilla (I Cuaderno) I. Albéniz   Fantasía bética M. Falla   Goyescas (Quejas o La maja y el ruiseñor) E. Granados 

    Flores para Julia J. García 
Aguilera   Flores para Julia J. García 

Aguilera   Flores para Julia J. García 
Aguilera 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Cuadros de una exposición M. 
Mussorgsky   Preludios Op. 28 F. Chopin   Vals Mefisto n.1 S. 514 F. Liszt 

    Reflets dans l'eau C. Debussy   La valse M. Ravel   Gaspard de la nuit (Ondine) M. Ravel 

    Gargoyles Op. 29 L. Lieberman   8 improvisaciones sobre Cantos de 
campesinos húngaros Op. 20 B. Bartók   Sonata n.7 en Bb Op. 83 S. Prokofiev 

                    

  Prueba Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

    Concierto n.20 en Dm KV. 466 W. A. Mozart   Concierto n.2 en Gm Op. 22 C. Saint-Säens   Concierto n.1 en Em Op. 11 F. Chopin 
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2011 1º Premio Marianna Prjevalskaia (España)   2º Premio Tatiana Dorokhova (Rusia)   3º Premio Viviana Pia Lasaracina (Italia)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.16 en Gm BWV 885 
(L. II) J. S. Bach   Sonatas K. 87, L. 33; K. 484, L. 419 D. Scarlatti   Preludio y fuga n.22 en Bbm BWV 867 (L. I) J. S. Bach 

    Estudio n.11 Op. 25 F. Chopin   Estudio trascendental "Appassionata" nº 
10 S. 139 F. Liszt   Estudio n.1 Op. 10 F. Chopin 

    Etude-Tableaux en Ebm n.5 Op. 39 
S. 
Rachmaninov   Estudio en D#m n.12 Op. 8 A. Scriabin   Estudio en D#m n.12 Op. 8 A. Scriabin 

    Balada n.1 en Gm Op. 23 F. Chopin   Islamey Op. 18 M. Balakirev   Etude-Tableaux en Ebm n.5 Op. 39 S. 
Rachmaninov 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.21 en C Op. 53 "Waldstein" L. Beethoven   Sonata n.18 en Eb, Op. 31 no.3 L. Beethoven   Sonata n.23 en Fm Op. 57 "Appassionata" L. Beethoven 

    Preludios (n.9 L. I; n.4 y 12 L. II) C. Debussy   Le tombeau de Couperin M. Ravel   Goyescas (Quejas o La maja y el ruiseñor) E. Granados 

    Aurgitana J. Zárate   Aurgitana J. Zárate   Aurgitana J. Zárate 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Polonesa en F#m Op. 44 F. Chopin   Preludio, coral y fuga C. Franck   Vals Mefisto n.1 S. 514 F. Liszt 

Tian Lu 
(China) – 
Triana (II 
Cuaderno 
Iberia – I. 
Albéniz) 

  Goyescas (El pelele) E. Granados   El puerto (I Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Gaspard de la nuit (Ondine) M. Ravel 

    Sonata n.8 en Bb Op. 84 S. Prokofiev   Sonata n.8 en Bb Op. 84 S. Prokofiev   Sonata n.7 en Bb Op. 83 S. Prokofiev 

                    

  Prueba Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

    Concierto n.1 en Em Op. 11 F. Chopin   Concierto n.5 en Eb Op. 73 "Emperador" L. Beethoven   Concierto n.1 en Em Op. 11 F. Chopin 
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2010 1º Premio Mladen Colic (Serbia)   2º Premio Scipione Sangiovanni (Italia)   3º Premio Jae-Kyung Yoo (Corea del Sur)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    Sonatas K. 380, L. 23; K. 365, L. 480 D. Scarlatti   Sonatas K. 141, L. 422; K. 386, L. 171 D. Scarlatti   Preludio y fuga n.11 en F BWV 880 (L. II) J. S. Bach 

    Estudio n.5 Op. 10 F. Chopin   Estudio Paganini "Andantino Capriccioso" 
nº 2 S. 141 F. Liszt   Estudio trascendental "Chasse-neige" nº 12 

S. 139 F. Liszt 

    Estudio n.9 "Pour les notes répétées" C. Debussy   Etude-Tableaux nº 4 Op. 33 S. 
Rachmaninov   Estudio n.6 "Pour les huits doigts" C. Debussy 

    Toccata en C Op. 7 R. Schumann   Polonesa en E nº 2 S. 223 F. Liszt   Toccata en C Op. 7 R. Schumann 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata en Ab nº 31 Op. 110 L. Beethoven   Sonata en C nº 3 Op. 2 L. Beethoven   Sonata n.9 en D KV. 311 W. A. Mozart 

Katia 
Michel 
Corcoy 
(España-
Suiza) - 
Triana (II 
Cuaderno 
Iberia - I. 
Albéniz) 

  El puerto (I Cuaderno Iberia) I. Albéniz   El puerto (I Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Goyescas (Los Requiebros) E. Granados 

    Tardes de almazara J. A. Medina   Tardes de almazara J. A. Medina   Tardes de almazara J. A. Medina 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

  
  Fantasia quasi una sonata - Après une 

lectura du Dante S. 161 F. Liszt   Réminiscences de Don Juan S. 418 F. Liszt   6 Estudios Paganini S. 141 F. Liszt 

    Alborada del Gracioso M. Ravel   Feux d'Artifice C. Debussy   Gaspard de la nuit (Scarbo) M. Ravel 

    Suite Petrouchska (3 mov.) I. Stravinsky   Sonata nº 6 en A Op. 82 S. Prokofiev   3 Intermezzos FP 71/118 F. Poulenc 

                    

  Prueba Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

    Concierto para piano y orquesta M. Ravel   Concierto en Am Op. 54 R. Schumann   Concierto nº 27 en Bb K. 595 W. A. Mozart 
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2009 1º Premio Antonii Baryshevskyi (Ucrania)   2º Premio Shinnosuke Inugai (Japón)   3º Premio Jingjing Wang (China)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    Sonatas K. 135, L. 224; K. 1, L. 366 D. Scarlatti   Sonatas en Db SR. 88; en G SR. 31 A. Soler   Preludio y fuga n.23 en B BWV 868 (L. I) J. S. Bach 

    Estudio trascendental "Feux follets" nº 5 
S. 139 F. Liszt   Estudio nº 10 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 1 Op. 10 F. Chopin 

    Estudio n.11 "Pour les arpéges 
composés" C. Debussy   Etude-Tableaux nº 9 Op. 39 S. 

Rachmaninov   Estudio nº 4 Op. 7 I. Stravinsky 

    Variaciones sobre el tema "Carmen" G. Bizet - V. 
Horowitz   Scherzo en C#m nº 3 Op. 39 F. Chopin   Nocturne n.3 en B Op. 9 F. Chopin 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata en Eb nº 3 Op. 31 L. Beethoven   Sonata en C nº 3 Op. 2 L. Beethoven   Sonata n.58 en C Hob. XVI:48 J. Haydn 

    Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Rondeña (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz 

    Orion D. Mateos   Orion D. Mateos   Orion D. Mateos 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Humoreske en Bb Op. 20 R. Schumann   Sonata en Bm S. 178 F. Liszt   Sonata en F#m nº 2 Op. 2 J. Brahms 

    Poissons d'or C. Debussy   L'isle joyeuse C. Debussy   Gaspard de la nuit (Scarbo) M. Ravel 

    Suite Petrouchska (3 mov.) I. Stravinsky   Regard de l'Espirit de joie O. Messaien   Sonata nº 7 Op. 64 A. Scriabin 

                    

  
Prueba Final     Prueba 

Final 
    Prueba 

Final 
    

    Concierto n.1 en Eb S. 124 F. Liszt   Concierto n.4 en G Op. 58 L. Beethoven   Concierto para piano y orquesta M. Ravel 
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2008 1º Premio Yun Yi Qin (China)   2º Premio Olga Kozlova (Rusia)   3º Premio Stefan Ciric (Serbia)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    Sonatas K. 27, L. 449; K. 29, L. 461 D. Scarlatti   Sonatas en B y en D (Error: sin catalogar) D. Scarlatti   Sonatas K. 481, L. 187; K. 1, L. 366 D. Scarlatti 

    Estudio trascendental "Appassionata" nº 
10 S. 139 F. Liszt   Estudio nº 11 Op. 25 F. Chopin   Estudio nº 8 Op. 10 F. Chopin 

    Estudio n.11 "Pour les arpéges 
composés" C. Debussy   Estudio en C#m nº 1 Op. 8 A. Scriabin   Etude-Tableaux nº 6 Op. 39 S. 

Rachmaninov 

    Vals en Ab Op. 38 A. Scriabin   Scherzo en C#m nº 3 Op. 39 F. Chopin   Nocturno en Eb nº 4 Op. 36 G. Fauré 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata en Am D. 845 F. Schubert   Sonata en Am D. 845 F. Schubert   Sonata n.9 en D KV. 311 W. A. Mozart 

    Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Corpus Christie en Sevilla (I Cuaderno) I. Albéniz   Goyescas (El amor y la muerte) E. Granados 

    Jaén 2008 C. Prieto   Jaén 2008 C. Prieto   Jaén 2008 C. Prieto 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Sonata en Fm nº 3 Op. 5 J. Brahms   Sonata en Bm S. 178 F. Liszt   Scherzo en C#m nº 3 Op. 39 F. Chopin 

    Valses nobles y sentimentales M. Ravel   La puerta del vino C. Debussy   La valse M. Ravel 

    NO PRESENTADA     Sonata nº 1 en C Op. 12 D. 
Shostakovich   Sonata nº 8 en Bb Op. 84 S. Prokofiev 

                    

  Prueba Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

    Concierto en Am Op. 54 R. Schumann   Concierto n.1 en Eb S. 124 F. Liszt   Concierto nº 27 en Bb K. 595 W. A. Mozart 
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2007 1º Premio Uki Lauri Aleksi Ovaskainen (Finlandia)   2º Premio Miao Huang (China)   3º Premio Tomoaki Yoshida (Japón)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    Sonatas K. 531, L. 430; K. 533, L. 395 D. Scarlatti   Sonata K. 539, L. 219; K. 347, L. 126 D. Scarlatti   Sonatas K. 481, L. 187; K. 1, L. 366 D. Scarlatti 

    Estudio nº 11 Op. 25 F. Chopin   Estudio trascendental "Feux follets" nº 5 
S. 139 F. Liszt   Estudio trascendental "Wilde Jagd" nº 8 S. 

139 F. Liszt 

    Estudio n.5 "Pour les octaves" C. Debussy   Estudio n.4 "Fanfares" (L. I) G. Ligeti   Estudio n.11 "Pour les arpéges composés" C. Debussy 

    Sonatina n1 en F#m Op. 67 J. Sibelius   Fantasía en Bm Op. 28 A. Scriabin   Sonata nº 4 Op. 30 A. Scriabin 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.32 en Cm Op. 111 L. Beethoven   Sonata n.30 en E Op. 109 L. Beethoven   Sonata en Ab nº 31 Op. 110 L. Beethoven 

    Eritaña (IV Cuaderno Iberia) I. Albéniz   El Albaicín (III Cuaderno) I. Albéniz   Corpus Christie en Sevilla (I Cuaderno Iberia) I. Albéniz 

    Tempo breve J. Guinjoan   Tempo breve J. Guinjoan   Tempo breve J. Guinjoan 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Fantasiestücke Op. 116 J. Brahms   Humoreske en Bb Op. 20 R. Schumann   Sonata en Bm S. 178 F. Liszt 

    Images I C. Debussy   Gaspard de la nuit M. Ravel   La terrase des audiences du clair de lune C. Debussy 

    Suite Op. 14 B. Bartók   Preludio n.8 Op. 32 S. 
Rachmaninov   2 Danzas Rumanas Op. 8a B. Bartók 

                    

  
Prueba Final     Prueba 

Final 
    Prueba 

Final 
    

    Concierto n.5 en Eb Op. 73 
"Emperador" L. Beethoven   Concierto n.2 en Fm Op. 21 F. Chopin   Concierto en Am Op. 54 R. Schumann 
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2006 1º Premio Inesa Sinkevych (Israel)   2º Premio Chenyin Li (China)   3º Premio Ju-Eun Lee (Corea del Sur)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    Sonatas K. 29, L. 461; K. 54, L. 241 D. Scarlatti   Sonata K. 466, L. 118; K. 367, L. 172 D. Scarlatti   Sonatas K. 96, L. 465; K. 119, L. 415 D. Scarlatti 

    Estudio nº 7 Op. 10 F. Chopin   Estudio trascendental "Feux follets" nº 5 
S. 139 F. Liszt   Estudio nº 8 Op. 10 F. Chopin 

    Estudio "Pour les degrés chromatiques" 
nº 7 C. Debussy   Etude-Tableaux nº 6 Op. 39 S. 

Rachmaninov   Etude-Tableaux nº 3 Op. 39 S. 
Rachmaninov 

    Barcarolle Op. 60 F. Chopin   Alborada del Gracioso M. Ravel   Sonata nº 4 Op. 30 A. Scriabin 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata en A D. 959 F. Schubert   Sonata n.32 en Cm Op. 111 L. Beethoven   Sonata en C nº 3 Op. 2 L. Beethoven 

Satu 
Paavola 
(Finlandia) 
- 
Goyescas 
(El amor y 
la muerte 
– E. 
Granados) 

  Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Eritaña (IV Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Fantasía bética M. Falla 

    El jardín de las rosas J. Soler   El jardín de las rosas J. Soler   El jardín de las rosas J. Soler 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Sonata n.3 en Fm Op. 5 J. Brahms   Sonata en Bm S. 178 F. Liszt   24 Preludios Op. 28 F. Chopin 

    Ondine C. Debussy   Valses nobles y sentimentales M. Ravel   Estudio "Pour les agréments" nº 8  C. Debussy 

    8 improvisaciones sobre Cantos de 
campesinos húngaros Op. 20 B. Bartók   Out of doors Sz. 81 B. Bartók   Etude-Tableaux nº 7 Op. 39 S. 

Rachmaninov 

                    

  Prueba Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

    Concierto n.4 en G Op. 58 L. Beethoven   Concierto n.4 en G Op. 58 L. Beethoven   Concierto en Am Op. 54 R. Schumann 
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2005 1º Premio Ilya Rashkovskiy (Rusia)   2º Premio Tatiana Chernichka (Rusia)   3º Premio Masataka Takada (Japón)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    Sonatas K. 298, L. s6; 2º sin catalogar D. Scarlatti   Sonata K. 430, L. 463; K. 24, L. 495 D. Scarlatti   Sonatas K. 149, L. 93; K. 162, L. 21 D. Scarlatti 

    Estudio trascendental "Feux follets" nº 5 
S. 139 F. Liszt   Estudio trascendental "Appassionata" nº 

10 S. 139 F. Liszt   Estudio trascendental "Feux follets" nº 5 S. 
139 F. Liszt 

    Estudio n.5 en C#m Op. 42  A. Scriabin   Etude-Tableaux nº 9 Op. 39 S. 
Rachmaninov   Estudio n.1 Op. 18 Sz. 72 B. Bartók 

    Estudio nº 10 Op. 25 F. Chopin   Chacona S. Gubaidúlina   Rapsodia húngara n.6 en Db S. 244  F. Liszt 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.21 en C Op. 53 "Waldstein" L. Beethoven   Sonata en A nº 2 Op. 2 L. Beethoven   Sonata en Eb nº 62 Hob. XVI:52 J. Haydn 

José 
Enrique 
Bagaria 
Villazán 
(España) - 
Fantasía 
bética (M. 
Falla) 

  Goyescas (Quejas o La maja y el 
ruiseñor) 

E. Granados   Navarra I. Albéniz   El Albaicín (III Cuaderno Iberia) I. Albéniz 

Yusuke 
Kikuchi 
(Japón) 

  Contrastes L. Balada   Contrastes L. Balada   Contrastes L. Balada 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Estudios sinfónicos Op. 13 R. Schumann   Fantasia quasi una sonata - Après une 
lectura du Dante S. 161 F. Liszt   Fantasia quasi una sonata - Après une 

lectura du Dante S. 161 F. Liszt 

    Jeux d'eau M. Ravel   L'isle joyeuse C. Debussy   Images II C. Debussy 

    Sonata n.2 en Bbm Op. 36 S. 
Rachmaninov   Variaciones sobre un tema de Corelli Op. 

42 
S. 
Rachmaninov   Sonata n.2 en Dm Op. 14 S. Prokofiev 

                    

  Prueba Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

    Concierto n.2 en Fm Op. 21 F. Chopin   Concierto n.1 en Em Op. 11 F. Chopin   Concierto n.4 en G Op. 58 L. Beethoven 
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2004 1º Premio Irina Zahharenkova (Estonia)   2º Premio Domenico Codispoti (Italia)   3º Premio Mariya Kim (Ucrania)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.14 en F#m BWV 859 
(L. I) J. S. Bach   

Preludio y fuga n.20 en Am BWV 889 (L. 
II) J. S. Bach   Preludio y fuga n.3 en C# BWV 848 (L. I) J. S. Bach 

    Estudio nº 2 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 2 Op. 10 F. Chopin   Estudio trascendental "Appassionata" nº 10 
S. 139 F. Liszt 

    Estudio n.13 "L'escalier du Diable" (L. II) G. Ligeti   Etude-Tableaux nº 1 Op. 39 
S. 
Rachmaninov   Etude-Tableaux nº 1 Op. 39 

S. 
Rachmaninov 

    Paráfrasis sobre "Rigoletto" F. Liszt - G. 
Verdi   Etude-Tableaux nº 3 y 5 Op. 39 S. 

Rachmaninov   Sonata n.3 en Am Op. 28 S. Prokofiev 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.10 en C K. 330 W. A. Mozart   Sonata n. 17 en Bb K. 570 W. A. Mozart   Sonata n.26 en Eb Op. 81a "Les Adieux" L. Beethoven 

    Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Goyescas (El amor y la muerte) E. Granados   Navarra I. Albéniz 

    Marina E. Vadillo   Marina E. Vadillo   Marina E. Vadillo 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Estudios sinfónicos Op. 13 R. Schumann   Polonesa - Fantasía en Ab Op. 61 F. Chopin   Fantasia quasi una sonata - Après une 
lectura du Dante S. 161 F. Liszt 

    Jeux d'eau M. Ravel   La soirée dans Grenade C. Debussy   Pour le piano C. Debussy 

    Sonata n.2 en Bbm Op. 36 S. 
Rachmaninov   Sonata n.2 en Bbm Op. 36 S. 

Rachmaninov   Sonata n.2 en Bbm op. 36 S. 
Rachmaninov 

                    

  Prueba Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

    Concierto n.1 en Em Op. 11 F. Chopin   Concierto n.1 en Em Op. 11 F. Chopin   Concierto n.2 en Fm Op. 21 F. Chopin 
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2003 1º Premio DESIERTO 2º Premio Laura McDonald (Australia)   3º Premio Daniel del Pino Gil (España)   3º Premio 
ex aequo Tali Morgulis (Israel)   

                        

  
  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

  
    Preludio y fuga n.15 en G BWV 

860 (L. I) 
J. S. Bach   Preludio y fuga n.16 en Gm BWV 

885 (L. II) 
J. S. Bach   Preludio y fuga n.17 en Abm BWV 

862 (L. I) 
J. S. Bach 

  
    Estudio paganini n.3 "La 

campanella" S. 141 F. Liszt   Estudio nº 5 Op. 25 F. Chopin   Estudio nº 11 Op. 25 F. Chopin 

  
    Etude-Tableaux nº 9 Op. 39 

S. 
Rachmaninov   Etude-Tableaux nº 6 Op. 39 

S. 
Rachmaninov   Etude-Tableaux nº 9 Op. 39 

S. 
Rachmaninov 

  
    Estudio n.6 "En forma de vals" Op. 

52 
C. Saint-
Säens   Goyescas (Quejas o La maja y el 

ruiseñor) E. Granados   Klavierstücke n.6 "Intermezzo" Op. 
118 J. Brahms 

  
                    

  
  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

  
    Sonata n.18 en Eb, Op. 31 no.3 L. Beethoven   Sonata n.28 en A Op. 101 L. Beethoven   Sonata n.32 en Cm Op. 111 L. Beethoven 

  
    Fantasía bética M. Falla   Goyescas (El pelele) E. Granados   Piezas españolas (Montañesa y 

Andaluza) 
M. Falla 

Le Liu 
(China)      Leggero pesante L. de Pablo   Leggero pesante L. de Pablo   Leggero pesante L. de Pablo 

  
                    

  
  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

  
    Ballade en Bm nº 2 S. 171 F. Liszt   12 estudios Op. 10 F. Chopin   Sonata en Bbm nº 2 Op. 35 F. Chopin 

  
    Estudios 1 - 6 C. Debussy   Les collines d'Anacapri C. Debussy   L'isle joyeuse C. Debussy 

  
    Sonata n.2 en Bbm Op. 36 S. 

Rachmaninov   Sonata Sz. 80 B. Bartók   Variaciones sobre un tema de Corelli 
Op. 42 

S. 
Rachmaninov 

  
                    

  
  Prueba 

Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

        Concierto n.1 en Em Op. 11 F. Chopin   Concierto n.4 en G Op. 58 L. Beethoven   Concierto n.4 en G Op. 58 L. Beethoven 
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2002 1º Premio Anna Vinnitskaya (Rusia)   2º Premio Lilian Akopova (Ucrania)   3º Premio Yaou Xie (China)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.22 en Bbm BWV 891 
(L. II) J. S. Bach   

Preludio y fuga n.6 en D BWV 875 (L. II) 
(Error: es en Dm) J. S. Bach   Preludio y fuga n.11 en F BWV 880 (L. II) J. S. Bach 

    Estudio nº 1 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 4 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 10 Op. 10 F. Chopin 

    Etude-Tableaux nº 5 Op. 39 S. 
Rachmaninov   Estudio n. 7 en Bbm Op. 8 A. Scriabin   Estudio n.7 "Pour les degrées chromatiques" C. Debussy 

    Chacona S. Gubaidúlina   Scherzo en C#m nº 3 Op. 39 F. Chopin   Makrokosmos I y III G. Crumb 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.7 en D, Op. 10 no.3  L. Beethoven   Sonata n.16 en G, Op. 31 no.1 L. Beethoven   Sonata n. 11 en Bb Op. 22 L. Beethoven 

    Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   El puerto (I Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Rondeña (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz 

    Homenaje a Isaac Albéniz J. L. Turina   Homenaje a Isaac Albéniz J. L. Turina   Homenaje a Isaac Albéniz J. L. Turina 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Carnaval Op. 9 R. Schumann   Fantasiestücke Op. 12 R. Schumann   Fantasia quasi una sonata - Après une 
lectura du Dante S. 161 F. Liszt 

    Gaspard de la nuit (Ondine) M. Ravel   Jeux d'eau M. Ravel   Feux d'Artifice C. Debussy 

    Sonata nº 1 Op. 22 A. Ginastera   Sonata n.2 en Bbm Op. 36 S. 
Rachmaninov   "Regard de l'Espirit de joie" y "Le bassier de 

l'enfant Jesus" O. Messaien 

                    

  Prueba Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

    Concierto n.4 en G Op. 58 L. Beethoven   Concierto n.2 en Fm Op. 21 F. Chopin   Concierto n.23 en A KV. 488 W. A. Mozart 
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2001 1º Premio Javier Perianes Granero (España)   2º Premio Hwang Sung-Hoon (Corea del Sur)   3º Premio Ilona Timtchenko (Rusia)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.22 en Bbm BWV 867 
(L. I) J. S. Bach   

Preludio y fuga n.6 en Dm BWV 875 (L. 
II) J. S. Bach   Preludio y fuga n.3 en C#m BWV 872 (L. II) J. S. Bach 

    Estudio nº 1 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 10 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 10 Op. 25 F. Chopin 

    Estudio nº 2 Op. 7 I. Stravinsky   Estudio n.5 en C#m Op. 42  A. Scriabin   Etude-Tableaux nº 4 Op. 39 S. 
Rachmaninov 

    Klavierstücke nº 3 D. 946 F. Schubert   Preludios 2, 6, 12, 13, 17 y 20 Op. 34 D. 
Shostakovich   Chacona S. Gubaidúlina 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.31 en Ab Op. 110 L. Beethoven   Sonata en Eb nº 62 Hob. XVI:52 J. Haydn   Sonata n.31 en Ab Op. 110 L. Beethoven 

    El polo (III Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Goyescas (El pelele) E. Granados   Fantasía Bética M. Falla 

    Alborada en Aurinx X. 
Montsalvatge   Alborada en Aurinx X. 

Montsalvatge   Alborada en Aurinx X. 
Montsalvatge 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Variaciones serias Op. 54 F. 
Mendelssohn   Ballade en Bm nº 2 S. 171 F. Liszt   Variaciones sobre un tema de Paganini Op. 

35 J. Brahms 

    Preludios (1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 y 12 L. I) C. Debussy   La valse M. Ravel   Sonatina M. Ravel 

    Chacona S. Gubaidúlina   Sonata n.2 en Bbm Op. 36 S. 
Rachmaninov   "Regard des hauters" y "Regard tu temps" O. Messaien 

                    

  Prueba Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

    Concierto n.4 en G Op. 58 L. Beethoven   Concierto n.9 en Ebm KV. 271 W. A. Mozart   Concierto n.23 en A KV. 488 W. A. Mozart 
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2000 1º Premio Maria Sissi (Grecia)   2º Premio Ieva Panomariovaite (Lituania)   3º Premio Naoya Seino (Japón)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.22 en Bbm BWV 891 
(L. II) J. S. Bach   

Preludio y fuga n.2 en Cm BWV 871 (L. 
II) J. S. Bach   Preludio y fuga n.4 en C#m BWV 849 (L. I) J. S. Bach 

    Estudio nº 5 Op. 25 F. Chopin   Estudio nº 8 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 1 Op. 10 F. Chopin 

    Estudio en Bm n.3 Op. 8 A. Scriabin   Etude-Tableaux nº 1 Op. 39 S. 
Rachmaninov   Etude-Tableaux nº 9 Op. 39 S. 

Rachmaninov 

    Preludios 11 y 12 (L. II) F. Schubert   Variaciones "Abegg" Op. 1 R. Schumann   Islamey Op. 18 M. Balakirev 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.28 en A Op. 101 L. Beethoven   Sonata n. 17 en Dm Op. 31 n.2 "La 
tempestad" L. Beethoven   Sonata n.32 en Cm Op. 111 L. Beethoven 

    Goyescas (El amor y la muerte) E. Granados   El Albaicín (III Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Goyescas (El amor y la muerte) E. Granados 

    Ocho miniaturas J. García   Ocho miniaturas J. García   Ocho miniaturas J. García 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Estudios sinfónicos Op. 13 R. Schumann   Fantasia quasi una sonata - Après une 
lectura du Dante S. 161 F. Liszt   Sonata en Bm S. 178 F. Liszt 

    Ondine C. Debussy   Miroirs M. Ravel   Gaspard de la nuit M. Ravel 

    Sonata n.2 en Dm Op. 14 S. Prokofiev   Poeman.1 Op. 32 y Sonata n.5 Op. 53 A. Scriabin   Allegro bárbaro B. Bartók 

                    

  Prueba Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

    Concierto n.4 en G Op. 58 L. Beethoven   Concierto n.5 en Eb Op. 73 "Emperador" L. Beethoven   Concierto n.5 en Eb Op. 73 "Emperador" L. Beethoven 
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1999 1º Premio Sergei Tarasov (Rusia)   2º Premio Alessandra Maria Ammara (Italia)   3º Premio Michèle Gurdal (Bélgica)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.22 en Bbm BWV 891 
(L. II) J. S. Bach   

Preludio y fuga n.6 en Dm BWV 875 (L. 
II) J. S. Bach   Preludio y fuga n.19 en A BWV 888 (L. II) J. S. Bach 

    Estudio nº 1 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 6 Op. 25 F. Chopin   Estudio nº 1 Op. 10 F. Chopin 

    Etude-Tableaux nº 5 Op. 39 S. 
Rachmaninov   Estudio n.5 en C#m Op. 42  A. Scriabin   Etude-Tableaux nº 8 Op. 39 S. 

Rachmaninov 

    Preludio n.6 Op. 23 S. 
Rachmaninov   Gaspard de la nuit (Ondine) M. Ravel   Variaciones sobre un tema de Paganini Op. 

35 J. Brahms 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.8 en Am K. 310 W. A. Mozart   Sonata en C nº 3 Op. 2 L. Beethoven   Sonata n.4 en Ebm Op. 4 L. Beethoven 

    Piezas españolas (Cubana y Andaluza) M. Falla   El Albaicín (III Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Goyescas (El amor y la muerte) E. Granados 

Marianna 
Chun 
(Corea del 
Sur) 

  Elogio a Vandelvira T. Marco   Elogio a Vandelvira T. Marco   Elogio a Vandelvira T. Marco 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

  
  Sonata en Bbm nº 2 Op. 35 F. Chopin   24 Preludios Op. 28 F. Chopin   Baladas n.1 en Gm Op. 23; n.2 en F Op. 38; 

n.3 en Ab Op. 47 
F. Chopin 

    Alborada del Gracioso M. Ravel   Gaspard de la nuit (Scarbo) M. Ravel   Preludios n.7 (L. I) y ns.7 y 12 (L. II) C. Debussy 

    Sonata n.2 en Bbm op. 36 
S. 
Rachmaninov   Sonata n.5 Op. 53 A. Scriabin   Suite de danzas criollas A. Ginastera 

                    

  Prueba Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

    Concierto n.3 en Cm Op. 37 L. Beethoven   Concierto n.3 en Cm Op. 37 L. Beethoven   Concierto n.3 en Cm Op. 37 L. Beethoven 
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1998 1º Premio Susumu Aoyagi (Japón)   2º Premio Igo Kamenz (Alemania)   3º Premio Manuel Escalante Aguilar (México)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.6 en Dm BWV 875 (L. 
II) J. S. Bach   

Preludio y fuga n.18 en G#m BWV 863 
(L. I) J. S. Bach   Preludio y fuga n.3 en C# BWV 848 (L. I) J. S. Bach 

    Estudio nº 4 Op. 10 F. Chopin   Estudio trascendental "Appassionata" nº 
10 S. 139 F. Liszt   Estudio nº 8 Op. 25 F. Chopin 

    Etude-Tableaux nº 6 Op. 33 
S. 
Rachmaninov   Estudio n.5 en C#m Op. 42  A. Scriabin   Estudio n.11 "Pour les arpéges composés" C. Debussy 

    Rapsodia húngara n.10 en E S. 244 F. Liszt   Invitación a la danza Op. 65 C. M. Weber - 
C. Tausig   Fantasía en Bm Op. 28 A. Scriabin 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.23 en Fm Op. 57 
"Appassionata" L. Beethoven   Sonata n.23 en Fm Op. 57 

"Appassionata" L. Beethoven   Sonata n.60 en C Hob. XVI:50 J. Haydn 

    Fantasía bética M. Falla   Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Almería (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz 

    Trazos del sur Z. de la Cruz   Trazos del sur Z. de la Cruz   Trazos del sur Z. de la Cruz 

Nathalie 
Lanöe 
(Francia) 

  Estampas andaluzas (XL Aniversario) J. Reyes   Estampas andaluzas (XL Aniversario) J. Reyes   Estampas andaluzas (XL Aniversario) J. Reyes 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Venezia e Napoli (Error: es F. Liszt) R. Schumann   Rapsodia española F. Liszt   Sonata n.3 en Fm Op. 5 J. Brahms 

    Gaspard de la nuit (Scarbo) M. Ravel   Les collines d'Anacapri C. Debussy   Poissons d'or C. Debussy 

    Preludio y fuga n.24 en Dm Op. 87 D. 
Shostakovich   Sonata n.2 en Bbm op. 36 S. 

Rachmaninov   Variaciones para piano A. Copland 

                    

  Prueba Final     Prueba 
Final     Prueba 

Final     

    Concierto n.3 en Cm Op. 37 L. Beethoven   Concierto n.3 en Cm Op. 37 L. Beethoven   Concierto n.3 en Cm Op. 37 L. Beethoven 
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1997 1º Premio DESIERTO 2º Premio Yuang Sheng (China)   3º Premio Gustavo Díaz Jerez (España)   

                  

  
  1º prueba     1º prueba     

  
    

Preludio y fuga n.12 en Fm BWV 857 (L. 
I) J. S. Bach   Preludio y fuga n.4 en C#m BWV 849 (L. I) J. S. Bach 

  
    Estudio de concierto n.2 "La leggierezza" 

S. 144 F. Liszt   Estudio nº 10 Op. 25 F. Chopin 

  
    Etude-Tableaux nº 9 Op. 39 S. 

Rachmaninov   Estudio n.11 "Pour les arpéges composés" C. Debussy 

  
    Variaciones sobre un tema de Duport K. 

573 W. A. Mozart   Sonata n.1 P. Boulez 

  
              

  
  2º prueba     2º prueba     

  
    Sonata n.31 en Ab Op. 110 L. Beethoven   Sonata en C nº 3 Op. 2 L. Beethoven 

Belén González Domonte 
(España) – Goyescas (Los 
Requiebros – E. Granados) 

     El Albaicín (III Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Fantasía bética M. Falla 

Ricardo Martínez Descalzo 
(España)      Suite Breve A. Pina   Suite Breve A. Pina 

  
              

  

  3º prueba     3º prueba     

  

    Barcarola Op. 60 F. Chopin   Sonata en Bm S. 178 F. Liszt 

  
    Le tombeau de Couperin M. Ravel   Gaspard de la nuit M. Ravel 

        Suite Romeo y Julieta (ns. 4, 6 y 10) S. Prokofiev   Sonata Sz. 80 B. Bartók 
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1996 1º Premio Cristiano Burato (Italia)   2º Premio Jan Philip Schulze (Alemania)   3º Premio Yuka Imamine (Japón)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.6 en D BWV 875 (L. II) 
(Error: es en Dm) J. S. Bach   

Preludio y fuga n.22 en Bbm BWV 891 
(L. II) J. S. Bach   Preludio y fuga n.14 en F#m BWV 859 (L. I) J. S. Bach 

    Estudio trascendental "Appassionata" nº 
10 S. 139 F. Liszt   Estudio nº 7 Op. 25 F. Chopin   Estudio nº 4 Op. 10 F. Chopin 

    Estudio n.12 en D#m Op. 8 A. Scriabin   Etude-Tableaux nº 1 Op. 39 
S. 
Rachmaninov   Estudio n.7 "Pour les degrées chromatiques" C. Debussy 

    Andante spinato y gran ponolesa 
brillante Op. 22 F. Chopin   Fantasía y fuga A. Schnittke   Polonesa - Fantasía en Ab Op. 61 F. Chopin 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.7 en D, Op. 10 no.3  L. Beethoven   Sonata n.21 en C Op. 53 "Waldstein" L. Beethoven   Sonata en A D. 664 F. Schubert 

    Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Fantasía bética M. Falla   Lavapiés (III Cuaderno Iberia) I. Albéniz 

    Variaciones Auringia V. Ruiz   Variaciones Auringia V. Ruiz   Variaciones Auringia V. Ruiz 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Sonata n.3 en Bm Op. 58 F. Chopin   Polonesa - Fantasía en Ab Op. 61 F. Chopin   Kreisleriana Op. 16 R. Schumann 

    Sonatina M. Ravel   Preludios (n.7 L. I; n.7 L. II) C. Debussy   Jeux d'eau M. Ravel 

    Suite Op. 14 B. Bartók   Sonata Sz. 80 B. Bartók   Sonata n.3 en Am Op. 28 S. Prokofiev 
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1994 1º Premio DESIERTO 2º Premio Fréderic Lagarde (Francia)   3º Premio Junko Saito (España)   

                  

    1º prueba     1º prueba     

      Preludio y fuga en D (Error: falta BWV) J. S. Bach   Preludio y fuga n.7 en Eb BWV 876  (L. II)  J. S. Bach 

    
  Estudio paganini n.4 "Arpeggio" S. 141 F. Liszt   Estudio trascendental "Wilde Jagd" nº 8 S. 

139 F. Liszt 

      Estudio n.10 en Db Op. 8 A. Scriabin   Alborada del Gracioso M. Ravel 

      Gaspard de la nuit (Scarbo) M. Ravel       

                

    2º prueba     2º prueba     

      Sonata n.7 en D, Op. 10 no.3  L. Beethoven   Sonata n. 17 en Bb K. 570 W. A. Mozart 

Miguel Ángel Rodríguez Laiz 
(España) - Almería (II 
Cuaderno – I. Albéniz)    

  Goyescas (Quejas o La maja y el ruiseñor) E. Granados   El Albaicín (III Cuaderno Iberia) I. Albéniz 

      Morfología sonora n.4 C. Cruz   Morfología sonora n.4 C. Cruz 

                

    3º prueba     3º prueba     

    
  Estudios sinfónicos Op. 13 R. Schumann   Fantasia quasi una sonata - Après une 

lectura du Dante S. 161 F. Liszt 

      Gaspard de la nuit (Ondine) M. Ravel   Preludios (n.10 L.I; n.12 L.II) C. Debussy 

      
  Sonata n.2 en Bbm Op. 36 S. 

Rachmaninov 
  Sonata n.3 en Am Op. 28 S. Prokofiev 
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1993 1º Premio Oliver Cazal (Francia)   2º Premio Tatiana Ognjanovic (Eslovenia)   3º Premio Leonel Morales Alonso (Cuba)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.12 en Fm BWV 857 
(L. I) J. S. Bach   

Preludio y fuga n.4 en C#m BWV 849 (L. 
I) J. S. Bach   Preludio y fuga n.22 en Bbm BWV 867 (L. I) J. S. Bach 

    Estudio nº 1 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 8 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 10 Op. 25 F. Chopin 

    Estudio n.12 en D#m Op. 8 A. Scriabin   Estudio n.5 en C#m Op. 42  A. Scriabin   Etude-Tableaux nº 2 Op. 33 S. 
Rachmaninov 

    Scherzo en Bbm nº 2 Op. 31 F. Chopin   3 Preludios (Sin catalogar) S. 
Rachmaninov   Islamey Op. 18 M. Balakirev 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata en Bb D. 960 F. Schubert   Sonata n.23 en Fm Op. 57 
"Appassionata" L. Beethoven   Sonata n.28 en A Op. 101 L. Beethoven 

    Navarra I. Albéniz   Goyescas (El amor y la muerte) E. Granados   Corpus Christie en Sevilla (I Cuaderno Iberia) I. Albéniz 

Sergei 
Yerokhin 
(Rusia) 

  Perpetuum M. Castillo   Perpetuum M. Castillo   Perpetuum M. Castillo 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Fantasía en C Op. 17 R. Schumann   Fantasia quasi una sonata - Après une 
lectura du Dante S. 161 F. Liszt   Sonata n.3 en Bm Op. 58 F. Chopin 

    Nocturno en Bm nº 13 Op. 119 G. Fauré   Preludios (Sin catalogar) C. Debussy   Gaspard de la nuit (Scarbo) M. Ravel 

    Sonata n.7 en Bb Op. 83 S. Prokofiev   Sonata n.9 Op. 68 A. Scriabin   Suite Petrouchska (3 mov.) I. Stravinsky 
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1992 1º Premio Brenno Ambrosini (Italia)   2º Premio Naoko Umehara (Japón)   3º Premio Yumiko Doi (Japón)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.16 en Gm BWV 861 
(L. I) J. S. Bach   

Preludio y fuga n.15 en G BWV 884 (L. 
II) J. S. Bach   Preludio y fuga n.20 en Am BWV 889 (L. II) J. S. Bach 

    Estudio nº 11 Op. 25 F. Chopin   Estudio nº 1 Op. 25 F. Chopin   Estudio nº 6 Op. 25 F. Chopin 

    Estudio n.6 "Pour les huits doigts" C. Debussy   Estudio n.5 "Pour les octaves" C. Debussy   Estudio n.3 "Pour les quartes" C. Debussy 

    Preludios (n.7 y 10 L. I; n.12 L. II) C. Debussy   Estudio trascendental "Appassionata" nº 
10 S. 139 F. Liszt   Sonata n.10 Op. 70 A. Scriabin 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.32 en Cm Op. 111 L. Beethoven   Sonata n.31 en Ab Op. 110 L. Beethoven   Sonata n.23 en Fm Op. 57 "Appassionata" L. Beethoven 

    Goyescas (El amor y la muerte) E. Granados   Goyescas (Quejas o La maja y el ruiseñor) E. Granados   Fantasía bética M. Falla 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Sonata en Bbm nº 2 Op. 35 F. Chopin   Sonata n.3 en Bm Op. 58 F. Chopin   Preludio, Coral y Fuga C. Frank 

    L'isle joyeuse C. Debussy   Feux d'Artifice C. Debussy   Tres preludios (Sin catalogar) C. Debussy 

    
Sonatina n.6 Fantasia da Camera "Super 
Carmen" BV 284 F. Busoni   Preludio n.7 (Error: van Rossum) E. Rossum   Sonata n.3 en Am Op. 28 S. Prokofiev 
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1991 1º Premio Graham Scott (Inglaterra)   2º Premio Vessela Pelovska (Bulgaria)   3º Premio Andreu Riera Gomila (España)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

    
Preludio y fuga n.12 en Fm BWV 857 
(L. I) J. S. Bach   

Preludio y fuga n.17 en Ab BWV 886 (L. 
II) J. S. Bach   Preludio y fuga n.24 en Bm BWV 869 (L. I) J. S. Bach 

    Estudio nº 10 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 10 Op. 25 F. Chopin   Estudio nº 6 Op. 25 F. Chopin 

    Etude-Tableaux nº 5 Op. 39 S. 
Rachmaninov   Etude-Tableaux nº 3 Op. 39 S. 

Rachmaninov   Estudio n.7 "Pour les degrées chromatiques" C. Debussy 

    Sonata Op. 1 A. Berg   Toccata en C Op. 7 R. Schumann   Variaciones en G "Mio Caro Adone" K. 180 W. A. Mozart 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.31 en Ab Op. 11 (Error: Op. 
110) L. Beethoven   Sonata n.32 en Cm Op. 111 L. Beethoven   Sonata n. 18 en D K. 576 W. A. Mozart 

    Goyescas (El amor y la muerte) E. Granados   Goyescas (El fandango del Candil) E. Granados   Fantasía bética M. Falla 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Balada n.4 en Fm Op. 52 F. Chopin   Rapsodias Op. 79 J. Brahms   Klavierstücke Op. 119 J. Brahms 

    L'isle joyeuse C. Debussy   Gaspard de la nuit (Ondine) M. Ravel   Tres preludios (Sin catalogar) C. Debussy 

    
Variaciones sobre un tema de Corelli 
Op. 42 

S. 
Rachmaninov   Sonata n.3 en Bb P. Hindemith   Sonata n.2 en Dm Op. 14 S. Prokofiev 
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1989* 1º Premio Martin Zehn (Alemania)   2º Premio Mariana Gurkova (Bulgaria)   3º Premio 
ex aequo Álvaro Cendoya Shishine-Kahal (España)   

                    

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     

  
  Preludio y fuga n.10 en Em BWV 855 

(L.I) 
J. S. Bach   Preludio y fuga n.2 en Cm BWV 871 (L. 

II) 
J. S. Bach   Preludio y fuga n.15 en G BWV 860 (L. I) J. S. Bach 

    Estudio trascendental "Chasse-neige" nº 
12 S. 139 F. Liszt   Estudio trascendental "Mazeppa" nº 4 S. 

139 F. Liszt   Estudio nº 10 Op. 10 F. Chopin 

    Etude-Tableaux nº 4 Op. 39 
S. 
Rachmaninov   Etude-Tableaux nº 6 Op. 39 

S. 
Rachmaninov   Estudio n.10 en Db Op. 8 A. Scriabin 

    Sonata n.38 en F Hob. XVI:23 J. Haydn   Sonata n.54 en G Hob. XVI:40 J. Haydn   Variaciones "Come un agnello" K. 460 W. A. Mozart 

                    

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.23 en Fm Op. 57 
"Appassionata" L. Beethoven   Sonata n.60 en Cm Hob. XVI:50 (Error: 

es en C M) J. Haydn   Sonata n.4 en Eb Op. 7 L. Beethoven 

    Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Rondeña (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Eritaña (IV Cuaderno Iberia) I. Albéniz 

                    

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Sonata n.3 en Bm Op. 58 F. Chopin   Sonata en F#m nº 2 Op. 2 J. Brahms   Variaciones sobre un tema de Paganini Op. 
35 J. Brahms 

    Alborada del Gracioso M. Ravel   Poissons d'or C. Debussy   Jeux d'eau M. Ravel 

    Tres Klavierstücke Op. 11 A. Schöenberg   Sonata n.7 en Bb Op. 83 S. Prokofiev   Danzas argentinas Op. 2 A. Ginastera 
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1989 (bis) 3º Premio ex aequo Jung-Eun Lee Ahn (Corea del Sur)   4º Premio Guido Heinke (Alemania)   

              

  1º prueba     1º prueba     

    Preludio y fuga n.2 en Cm BWV 871 (L. II) J. S. Bach   Preludio y fuga n.8 en Ebm BWV 853 (L. I) J. S. Bach 

    Estudio nº 4 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 10 Op. 10 F. Chopin 

    Etude-Tableaux nº 6 Op. 33 S. Rachmaninov   Estudio n.12 en D#m Op. 8 A. Scriabin 

    Balada n.4 en Fm Op. 52 F. Chopin   Barcarola Op. 60 F. Chopin 

              

  2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.1 en Eb Op. 27 "Quasi una fantasía" L. Beethoven   Sonata en D nº 3 Op. 10 L. Beethoven 

    Almería (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   El Albaicín (III Cuaderno Iberia) I. Albéniz 

              

  3º prueba     3º prueba     

    Sonata n.1 en C Op. 1 J. Brahms   Polonesa - Fantasía en Ab Op. 61 F. Chopin 

    Le tombeau de Couperin M. Ravel   Les collines d'Anacapri C. Debussy 

    Sonata nº 6 en A Op. 82 S. Prokofiev   Sonata n.7 en Bb Op. 83 S. Prokofiev 
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1988 1º Premio André Boainain (Brasil)   2º Premio Miklos Dalmag (Hungría)   3º Premio Yuki Takahashi (Japón)   4º Premio Carole Carniel (Francia)   

                          

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     1º prueba     

  
  

Preludio y fuga en G#m 
(Error: falta BWV) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga n.14 en F#m 
BWV 859 (L. I) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga n.22 en Bbm BWV 
867 (L. I) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga n.1 en C BWV 
870 (L. II) 

J. S. Bach 

  
  Estudio nº 10 Op. 25 F. Chopin   Estudio nº 4 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 4 Op. 10 F. Chopin   Estudio trascendental 

"Mazeppa" nº 4 S. 139 
F. Liszt 

  
  Etude-Tableaux nº 5 Op. 39 

S. 
Rachmaninov 

  
Estudio n.7 "Pour les degrées 
chromatiques" 

C. Debussy   Estudio n.5 Op. 24 (Error Op. 42) A. Scriabin   Barcarola Op. 60 F. Chopin 

  
  Barcarola Op. 60 F. Chopin   Balada n.1 en Gm Op. 23 F. Chopin   Preludio y fuga n.24 en Dm Op. 87 D. 

Shostakovich 
  Estudio nº 4 Op. 7 I. 

Stravinsky 

                          

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     2º prueba     

  
  Sonata n.32 en Cm Op. 111 L. Beethoven   Sonata n.32 en Cm Op. 111 

L. 
Beethoven 

  
Sonata n. 17 en Dm Op. 31 n.2 "La 
tempestad" 

L. Beethoven   
Sonata en Eb nº 62 Hob. 
XVI:52 

J. Haydn 

    El puerto (I Cuaderno Iberia) I. Albéniz   El polo (III Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Fantasía bética M. Falla   Goyescas (Los Requiebros) 
E. 
Granados 

                          

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     3º prueba     

    Sonata n.3 en Bm Op. 58 F. Chopin   Sonata en Bbm nº 2 Op. 35 F. Chopin   Funérailles F. Liszt   Sonata n.1 en C Op. 1 J. Brahms 

    Poissons d'or C. Debussy   Images II C. Debussy   Valses nobles y sentimentales M. Ravel   Preludios (n. 7 y 12 L. II) M. Ravel 

  
  Sonata nº 6 en A Op. 82 S. Prokofiev   Sonata n.7 en Bb Op. 83 S. Prokofiev   

Cuatro piezas "Suite Romeo y Julieta" 
(Falta indicar números) 

S. Prokofiev   
Drei lieder von Schubert (n.2, 4 
y 7) S. 558 

F. Liszt 
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1987 1º Premio Chang-Rok Moon (España)   2º Premio Chikako Shibata (Japón)   3º Premio Catherine Wartelle (Francia)   4º Premio Albert Guinovart (España)   

                          

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     1º prueba     

  
  

Preludio y fuga en E (Error: 
sin catalogar BWV) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga n.2 en Cm BWV 
871 (L. II) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga n.3 en C# BWV 848 
(L. I) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga n.4 en C#m 
BWV 849 (L. I) 

J. S. Bach 

  
  Estudio nº 2 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 8 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 4 Op. 25 F. Chopin   Estudio trascendental 

"Appassionata" nº 10 S. 139 
F. Liszt 

  
  Estudio n.5 en C#m Op. 42  A. Scriabin   Etude-Tableaux nº 1 Op. 39 

S. 
Rachmaninov 

  Etude-Tableaux nº 3 Op. 39 
S. 
Rachmaninov 

  Estudio n.5 "Pour les octaves" C. Debussy 

    Gaspard de la nuit (Ondine) M. Ravel   Catalogue d'oiseaux (Le loirot) O. Messaien   4 mov. (fuga) Sonata en Ebm Op. 26 S. Barber   Balada n.4 en Fm Op. 52 F. Chopin 

                          

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     2º prueba     

  
  Sonata n.31 en Ab Op. 110 L. Beethoven   Sonata n.32 en Cm Op. 111 L. Beethoven   Sonata n.31 en Ab Op. 110 L. Beethoven   Sonata en C nº 3 Op. 2 

L. 
Beethoven 

  
  

El Albaicín (III Cuaderno 
Iberia) 

I. Albéniz   El Albaicín (III Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Fantasía bética M. Falla 

                          

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     3º prueba     

  
  Sonata n.2 en Gm Op. 22 R. Schumann   Humoreske en Bb Op. 20 R. Schumann   Novelette n.8 Op. 21 R. Schumann   Sonata n.2 en Gm Op. 22 

R. 
Schumann 

    Gaspard de la nuit (Scarbo) M. Ravel   L'isle joyeuse C. Debussy   Gaspard de la nuit (Scarbo) M. Ravel   Pour le piano C. Debussy 

    Sonata nº 4 Op. 30 A. Scriabin   Piano distance (1961) T. Takemitsu   Sonata 3º mov. (Choral et variation) H. Dutilleux   Suite Op. 14 B. Bartók 
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1985 1º Premio William Stephenson (Gran Bretaña)   2º Premio Nigel Stephen Hill (Gran Bretaña)   3º Premio DESIERTO 4º Premio DESIERTO 

                   
  1º prueba     1º prueba          

    
Preludio y fuga n.24 en Bm BWV 893 
(L. II) J. S. Bach   Preludio y fuga n.3 en C# BWV 848 (L. I) J. S. Bach      

    Estudio nº 1 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 3 Op. 25 F. Chopin      
    Estudio n.12 en D#m Op. 8 A. Scriabin   Estudio n.5 en C#m Op. 42  A. Scriabin      
    Balada n.2 en F Op. 38 F. Chopin   Cinco estudios Op. 22 K. Leighton      
                   
  2º prueba     2º prueba          

    Sonata n.26 en Eb Op. 81a "Les 
Adieux" L. Beethoven   Sonata n.1 en Eb Op. 27 "Quasi una 

fantasía" L. Beethoven      
    Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz      
                   
  3º prueba     3º prueba          

  
  Fantasia quasi una sonata - Après une 

lectura du Dante S. 161 
F. Liszt   Balada n.3 en Ab Op. 47 F. Chopin 

     

    La terrase des audiences du clair de 
lune C. Debussy   Reflets dans l'eau C. Debussy      

    Sonata n.7 en Bb Op. 83 S. Prokofiev   Sonata nº 6 en A Op. 82 S. Prokofiev      
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1984 1º Premio William Georges Fong (Gran Bretaña)   2º Premio DESIERTO 3º Premio Diego Cayuelas (España)   4º Premio Iwan Llewelyn-Jones 
(Inglaterra)   

                       

  1º prueba       1º prueba     1º prueba     

  
  Preludio y fuga n.5 en D BWV 850 (L. I) J. S. Bach     Preludio y fuga n.2 en Cm 

BWV 871 (L. II) 
J. S. Bach   Preludio y fuga n.14 en F#m 

BWV 883 (L. II) 
J. S. Bach 

    Estudio nº 1 Op. 10 F. Chopin     Estudio nº 2 Op. 25 F. Chopin   Estudio nº 8 Op. 10 F. Chopin 

    Etude-Tableaux nº 5 Op. 39 
S. 
Rachmaninov     

Estudio en E Op. 12 (Error: 
no.5 Op. 42) 

A. 
Scriabin   Etude-Tableaux nº 5 Op. 39 

S. 
Rachmaninov 

    Fantasía en Fm Op. 49 F. Chopin     Balada n.1 en Gm Op. 23 F. Chopin   Suite Op. 14 B. Bartók 

                      

  2º prueba       2º prueba     2º prueba     

    Sonata n.30 en E Op. 109 L. Beethoven     Sonata n.8 en Cm Op. 13 
"Pathétique" 

L. 
Beethoven   Sonata en C nº 3 Op. 2 L. Beethoven 

  
  Goyescas (El amor y la muerte) E. Granados     Goyescas (El pelele) E. 

Granados 
  Navarra I. Albéniz 

                      

  3º prueba       3º prueba     3º prueba     

    Sonata en Bbm nº 2 Op. 35 F. Chopin     Danzas "Davidsbündler" Op. 
6 

R. 
Schumann   Preludio, Coral y Fuga C. Frank 

    Gaspard de la nuit M. Ravel     Pour le piano (Tocatta) M. Ravel   L'isle joyeuse C. Debussy 

    Sonata n.3 en Am Op. 28 S. Prokofiev     Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Sonata n.3 en Am Op. 28 S. Prokofiev 
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1983 1º Premio Akiyoshi Sako (Japón)   2º Premio Alain Philippe Amand (Francia)   3º Premio Jean Marie Cottet (Francia)   4º Premio Adrian Sims (Inglaterra)   

                          

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     1º prueba     

  
  

Preludio y fuga n.10 en Em 
BWV 879 (L. II) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga n.12 en Fm 
BWV 881 (L. II) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga n.19 en A BWV 864 
(L. I) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga n.3 en C# 
BWV 848 (L. I) 

J. S. Bach 

  
  Estudio nº 5 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 8 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 12 Op. 10 F. Chopin   Estudio de concierto n.2 "La 

leggierezza" S. 144 
F. Liszt 

  
  Etude-Tableaux nº 1 Op. 39 

S. 
Rachmaninov 

  Etude-Tableaux nº 9 Op. 39 
S. 
Rachmaninov 

  Etude-Tableaux nº 9 Op. 39 
S. 
Rachmaninov 

  Etude-Tableaux nº 5 Op. 39 
S. 
Rachmaninov 

    Balada n.1 en Gm Op. 23 F. Chopin   Balada n.4 en Fm Op. 52 F. Chopin   32 variaciones en Cm WoO 80 L. Beethoven   Vals Mefisto n.1 S. 514 F. Liszt 

                          

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     2º prueba     

  
  Sonata n.9 en D KV. 311 W. A. Mozart   Sonata n.30 en E Op. 109 L. Beethoven   

Sonata n. 17 en Dm Op. 31 n.2 "La 
tempestad" 

L. Beethoven   Sonata n.7 en D, Op. 10 no.3  L. Beethoven 

  
  

Goyescas (Quejas o La maja 
y el ruiseñor) 

E. Granados   Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Navarra I. Albéniz 

                          

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     3º prueba     

  
  Sonata en Bm S. 178 F. Liszt   

Variaciones sobre un tema de 
Paganini Op. 35 

J. Brahms   Fantasiestücke Op. 116 J. Brahms   
Andante spinato y gran 
ponolesa brillante Op. 22 

F. Chopin 

    Gaspard de la nuit (Scarbo) M. Ravel   Tema y variaciones Op. 37 G. Fauré   L'isle joyeuse C. Debussy   Gaspard de la nuit (Ondine) M. Ravel 

  
  Variaciones Op. 27 A. Webern   Sonata 3º mov. (Choral et 

variation) 
H. Dutilleux   Out of doors Sz. 81 B. Bartók   Suite Petrouchska (3 mov.) I. Stravinsky 
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1981 1º Premio 
Hüseyin Sermet 
(Turquía) 

  2º Premio 
Dan Atanasiu 
(Rumania) 

  3º Premio 
Hans-Jürg Strub 
(Alemania) 

  
3º Premio 
ex aequo 

Kaoru Kaneko 
(Japón) 

  
4º Premio 
ex aequo 

Yumiko Maruyama 
(Japón) 

  

                                

  1º prueba     1º prueba     1º prueba     1º prueba     1º prueba     

  
  

Preludio y fuga n.22 
en Bbm BWV 867 (L. 
I) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga n.4 en 
C#m BWV 849 (L. I) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga 
n.24 en Bm 
BWV 869 (L. I) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga 
n.17 en Ab BWV 
886 (L. II) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga 
n.1 en C BWV 
870 (L. II) 

J. S. Bach 

  
  

Estudio nº 10 Op. 
25 

F. Chopin   Estudio nº 11 Op. 25 F. Chopin   
Estudio nº 10 
Op. 25 

F. Chopin   
Estudio nº 3 Op. 
25 

F. Chopin   
Estudio nº 11 Op. 
25 

F. Chopin 

  

  
Estudio paganini n.6 
"Tema y variaciones" 
S. 141 

F. Liszt   
Estudio trascendental 
"Appassionata" nº 10 
S. 139 

F. Liszt   

Estudio 
Paganini 
"Preludio" nº 1 
S. 141 

F. Liszt   

Estudio Paganini 
"Andantino 
Capriccioso" nº 2 
S. 141 

F. Liszt   

Estudio Paganini 
"Andantino 
Capriccioso" nº 2 
S. 141 

F. Liszt 

  

  
Sonata en Am (1º 
mov.) (Error: sin 
Catalogación) 

F. Schubert   
Sonata n.7 en D, Op. 
10 no.3 (1º mov.) 

L. 
Beethoven 

  
Sonata en C nº 
3 Op. 2 (1º 
mov.) 

L. 
Beethoven 

  

Sonata n.21 en C 
Op. 53 
"Waldstein" (1º 
mov.) 

L. 
Beethoven 

  

Sonata n.21 en C 
Op. 53 
"Waldstein" (1º 
mov.) 

L. 
Beethoven 

                                

  2º prueba     2º prueba     2º prueba     2º prueba     2º prueba     

  
  Sonata en Am (Error: 

sin Catalogación) 
F. Schubert   Sonata n.7 en D, Op. 

10 no.3  
L. 
Beethoven 

  Sonata en C nº 
3 Op. 2 

L. 
Beethoven 

  
Sonata n.21 en C 
Op. 53 
"Waldstein" 

L. 
Beethoven 

  
Sonata n.21 en C 
Op. 53 
"Waldstein" 

L. 
Beethoven 

  
  

Cuatro Piezas 
españolas 

M. Falla   
Goyescas (Quejas o La 
maja y el ruiseñor) 

E. Granados   
Almería (II 
Cuaderno Iberia) 

I. Albéniz   Navarra I. Albéniz   
El puerto (I 
Cuaderno Iberia) 

I. Albéniz 

                                

  3º prueba     3º prueba     3º prueba     3º prueba     3º prueba     

  
  Sonata n.2 en Gm 

Op. 22 
R. Schumann   Sonata en Bbm nº 2 

Op. 35 
F. Chopin   Carnaval Op. 9 R. 

Schumann 
  Fantasía en C Op. 

17 
R. 
Schumann 

  Klavierstücke Op. 
119 

J. Brahms 

  
  Jeux d'eau M. Ravel   

Preludes (n.2, 8 y 12 L. 
II) 

C. Debussy   
Miroirs n.5 "La 
vallée des 
cloches" 

M. Ravel   
Gaspard de la nuit 
(Scarbo) 

M. Ravel   
Le tombeau de 
Couperin (Toccata) 

M. Ravel 

  
  Out of doors Sz. 81 B. Bartók   

Sonata n.3 en Am Op. 
28 

S. Prokofiev   
Sonata n.2 en 
Dm Op. 14 

S. Prokofiev   Toccata en Dm J. Castrede   
Sonata nº 6 en A 
Op. 82 

S. Prokofiev 
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1978 1º Premio DESIERTO 
2º Premio 
ex aequo 

Nana Hamaguchi (Japón)   
2º Premio 
ex aequo 

Chiyoko Kuroda (Japón)   
3º Premio 
ex aequo 

Johannes Bosch (Alemania)   
3º Premio 
ex aequo 

Luís Vázquez del Fresno 
(España) 

  

                              

    
Grupo A     Grupo A     Grupo A     Grupo A     

    
  

Preludio y fuga n.23 en B 
BWV 892 (L. II) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga n.3 en 
C# BWV 848 (L. I) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga n.5 en D 
BWV 874 (L. II) 

J. S. Bach   
Preludio y fuga n.2 en Cm 
BWV 847 (L. I) 

J. S. Bach 

    
  Estudio nº 12 Op. 25 F. Chopin   Estudio nº 10 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 10 Op. 25 F. Chopin   Estudio nº 1 Op. 25 F. Chopin 

    
  

Estudio trascendental "Fusées" 
nº 2 S. 139 

F. Liszt   
Estudio trascendental 
"Feux follets" nº 5 S. 
139 

F. Liszt   
Estudio Paganini 
"Andantino Capriccioso" nº 
2 S. 141 

F. Liszt   
Estudio trascendental 
"Wilde Jagd" nº 8 S. 139 

F. Liszt 

    
  

Estudio n.11 "Pour les 
arpéges composés" 

C. 
Debussy 

  
Estudio n.12 en D#m 
Op. 8 

A. 
Scriabin 

  
Etude-Tableaux nº 9 Op. 
39 

S. 
Rachmaninov 

  Estudio n.5 en E Op. 8 
A. 
Scriabin 

    
  L'isle joyeuse 

C. 
Debussy   Barcarola Op. 60 F. Chopin   Suite Op. 14 B. Bartók   Balada n.4 en Fm Op. 52 F. Chopin 

    
                        

    
Grupo B     Grupo B     Grupo B     Grupo B     

    
  Sonata n.30 en E Op. 109 

L. 
Beethoven 

  
Sonata n. 17 en Bb K. 
570 

W. A. 
Mozart 

  
Sonata en A (Error: Sin 
catalogar) 

F. Schubert   
Sonata n.18 en Eb, Op. 
31 no.3 

L. 
Beethoven 

    
                        

    
Grupo C     Grupo C     Grupo C     Grupo C     

    
  Almería (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   

El Albaicín (III Cuaderno 
Iberia) 

I. Albéniz   Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Fantasía bética M. Falla 

    
                        

    
Grupo D     Grupo D     Grupo D     Grupo D     

    
  Sonata en Bbm nº 2 Op. 35 F. Chopin   Fantasía en C Op. 17 

R. 
Schumann   Vals Mefisto n.1 S. 514 F. Liszt   

Fantasia quasi una sonata 
- Après une lectura du 
Dante S. 161 

F. Liszt 

    
                        

    
Grupo E     Grupo E     Grupo E     Grupo E     

    
  Gaspard de la nuit (Scarbo) M. Ravel   Sonatina M. Ravel   

Estudio n.5 "Pour les 
octaves" 

C. Debussy   Estampes 
C. 
Debussy 

    
                        

    
Grupo F     Grupo F     Grupo F     Grupo F     

      
  

Prèmiere communion de la 
Vierge 

O. 
Messaien 

  Sonata nº 1 Op. 22 
A. 
Ginastera 

  Sonata nº 8 en Bb Op. 84 S. Prokofiev   Toccata Op. 11 
L. del 
Fresno 
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1977 1º Premio Josep María Colom (España)   2º Premio Yoshimi Fujimura (Japón)   3º Premio Atsushi Sato (Japón)   

                    

  Grupo A     Grupo A     Grupo A     

    Preludio y fuga n.9 en E BWV 878 (L. II) J. S. Bach   
Preludio y fuga n.14 en F#m BWV 859 
(L. I) J. S. Bach   Preludio y fuga n.8 en Ebm BWV 853 (L. I) J. S. Bach 

    Estudio nº 8 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 1 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 12 Op. 10 F. Chopin 

    Estudio trascendental "Appassionata" nº 
10 S. 139 F. Liszt   Estudio Paganini "Andantino Capriccioso" 

nº 2 S. 141 F. Liszt   Estudio paganini n.3 "La campanella" S. 141 F. Liszt 

    Estudio n.1 Op. 65 A. Scriabin   Etude-Tableaux nº 1 Op. 39 S. 
Rachmaninov   Estudio n.2 en F#m Op. 8 A. Scriabin 

    Barcarola Op. 60 F. Chopin   Scherzo en Bbm nº 2 Op. 31 F. Chopin   Scherzo en E nº 4 Op. 54 F. Chopin 

                    

  Grupo B     Grupo B     Grupo B     

    Sonata n.31 en Ab Op. 110 L. Beethoven   Sonata n.7 en D, Op. 10 no.3  L. Beethoven   Sonata n.21 en C Op. 53 "Waldstein" 
L. 
Beethoven 

                    

  Grupo C     Grupo C     Grupo C     

Marc 
Ponthus 
(Francia) - 
Navarra (I. 
Albéniz) 

  Almería (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   El Albaicín (III Cuaderno Iberia) I. Albéniz   El puerto (I Cuaderno Iberia) I. Albéniz 

                    

  Grupo D     Grupo D     Grupo D     

    Variaciones sobre un tema de Paganini 
Op. 35 J. Brahms   Estudios sinfónicos Op. 13 R. Schumann   Polonesa en F#m Op. 44 F. Chopin 

                    

  Grupo E     Grupo E     Grupo E     

    Gaspard de la nuit M. Ravel   Gaspard de la nuit (Scarbo) M. Ravel   Estampes C. Debussy 

                    

  Grupo F     Grupo F     Grupo F     

    Out of doors Sz. 81 B. Bartók   Siete piezas breves A. Honegger   Sonata Sz. 80 B. Bartók 
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1976 1º Premio Michiko Tsuda (Japón)   
2º Premio 
ex aequo 

Nancy Loo (Inglaterra)   
2º Premio 
ex aequo 

Gunnar Sama (Noruega)   3º Premio DESIERTO 

                    
  

  Grupo A     Grupo A     Grupo A     
  

  
  

Preludio y fuga n.6 en Dm BWV 875 
(L. II) 

J. S. Bach   Preludio y fuga n.1 en C BWV 846 (L. I) J. S. Bach   Preludio y fuga n.12 en Fm BWV 881 (L. II) J. S. Bach 
  

    Estudio nº 6 Op. 25 F. Chopin   Estudio nº 8 Op. 10 F. Chopin   Estudio nº 4 Op. 10 F. Chopin 
  

  
  

Estudio trascendental "Appassionata" 
nº 10 S. 139 

F. Liszt   
Estudio Paganini "Andantino 
Capriccioso" nº 2 S. 141 

F. Liszt   Estudio paganini n.4 "Arpeggio" S. 141 F. Liszt 
  

  
  Etude-Tableaux nº 5 Op. 39 S. Rachmaninov   Estudio n.12 en Dm Op. 8 (Error: es en 

D#m) 
A. Scriabin   Etude-Tableaux nº 9 Op. 39 S. 

Rachmaninov   

    Sonata para piano (1º y 2º mov.) A. Yashiro   Scherzo en Bbm nº 2 Op. 31 F. Chopin   32 variaciones en Cm (Error: L. Beethoven) J. Brahms 
  

                    
  

  Grupo B     Grupo B     Grupo B     
  

    Sonata n.18 en Eb, Op. 31 no.3 L. Beethoven   Sonata n.30 en E Op. 109 L. Beethoven   Sonata en Ab Op. 120 (Error: Op 110) L. Beethoven 
  

                    
  

  Grupo C     Grupo C     Grupo C     
  

    Eritaña (IV Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Triana (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz   Almería (II Cuaderno Iberia) I. Albéniz 
  

                    
  

  Grupo D     Grupo D     Grupo D     
  

    Estudios sinfónicos Op. 13 R. Schumann   Sonata en Bbm nº 2 Op. 35 F. Chopin   Balada n.4 en Fm Op. 52 F. Chopin 
  

                    
  

  Grupo E     Grupo E     Grupo E     
  

    Gaspard de la nuit (Scarbo) M. Ravel   Le tombeau de Couperin (Toccata) M. Ravel   L'isle joyeuse C. Debussy 
  

                    
  

  Grupo F     Grupo F     Grupo F     
  

    Toccata en Dm Op. 11 S. Prokofiev   Sonata nº 6 en A Op. 82 S. Prokofiev   Sonata n.2 en Dm Op. 14 S. Prokofiev 
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ANEXO II. Errores en la programación 

A continuación, se muestran algunos de los errores que se han podido comprobar en las programaciones de las primeras ediciones a las que 

se ha tenido acceso. 

OBRAS CON ERRORES 
Fase Autor Obra 

Primera prueba Obra barroca No presentada 
  J. S. Bach Clave bien temperado II-I (No especifica nº ni Vol.) 
  J. S. Bach Preludio y fuga nº 27 (V. II) (No hay 27 preludios y fugas en ningún vol.) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en C (V. ¿I ó II?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en C# (V. ¿I ó II?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en Do# (V. I) (¿Mayor o menor?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en D (V. ¿I ó II?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en Mib (V. I) (Podría referirse al tono M (nº7) pq el nº8 es: Ebm/D#m) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en Fa# (V. I) (¿Mayor o menor?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en Sol (V. I) (¿Mayor o menor?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en Si (V. I) (¿Mayor o menor?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en Ebm (V. I) (La tonalidad correcta es Ebm/D#m) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en E (V. ¿I ó II?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en Bm (V. ¿I ó II?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en Bbm (V. ¿I ó II?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en Gm (V. ¿I ó II?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en G#m (V. ¿I ó II?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en Ab (V. ¿I ó II?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en Am (V. ¿I ó II?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga en F#m (V. ¿I ó II?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga (No especifica nº ni Vol.) 
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  J. S. Bach Preludio y fuga V. I (¿nº?) 
  J. S. Bach Preludio y fuga V. II (¿nº?) 

  D. Scarlatti Sonata en F K. 239, L. 281 (Es en Fm) 
  D. Scarlatti Sonata en D K. 347, L. 126 (Es en Gm) 
  D. Scarlatti Sonata en Gm K. 38, L. 127 (Es en G) 
  D. Scarlatti Sonata en G K. 495, L. 287 (Es en E y la catalogación es K. 495, L. 426) 
  D. Scarlatti Sonata en B (¿Catalogación?) 
  D. Scarlatti Sonata en D (¿Catalogación?) 

  D. Scarlatti Sonata en Dm (¿Catalogación?) 
  D. Scarlatti Sonata en G (¿Catalogación?) 
  Estudio Chopin o Liszt No presentado 
  Estudio de compositores modernos No presentado 
  Obra de libre elección No presentada 
  F. Chopin Estudio en F (¿Catalogación?) 
  F. Chopin Estudio (No especifica nº ni Op.) 
  F. Chopin Estudio nº 24 Op. 25 (Podría referirse al nº12) 
  F. Chopin Balada nº 21 (Solo tiene 4 baladas) 
  F. Chopin Scherzo en Em nº 4 Op. 54 (La tonalidad es E) 
  F. Liszt Estudio Op. 10 (No tiene estudios con ese Op.) 
  F. Liszt Estudio nº 25 Op. 11 (Ese estudio es de Chopin, pero podría referirse al op.25 nº11) 
  F. Liszt Estudio trascendental (¿nº?) 
  F. Liszt Estudio (No especifica catalogación ni nº) 
  F. Liszt Estudio nº 5 (¿Catalogación?) 
  F. Liszt Estudio en Fm  Se refiere al estudio “Appasionata” 
  F. Liszt Estudio en Am (¿nº?) 

  F. Liszt Estudio concierto "Waldesrauschen" nº 1 S. 143 (La catalogación es S. 145) 
  M. Ravel Trauende Vogel (No se sabe a qué obra se refiere) 
  A. Scriabin Estudio nº 22 Op. 8 (Solo tiene 12 estudios con ese Op.) 
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  A. Scriabin Estudio en Dm Op. 8 (No tienen ningún estudio Op. 8 en Dm) 
  A. Scriabin Estudio en Db (¿Catalogación?) 
  A. Scriabin Estudio nº 3 Op. 6 (No tiene estudios con ese nº de Op.) 
  A. Scriabin Estudio Op. 8 (¿Catalogación?) 
  A. Scriabin Estudio nº 4 (¿Catalogación?) 
  A. Scriabin Estudio nº 5 Op. 24 (No tiene estudios con ese Op.) 
  A. Scriabin Estudio en Mi Op. 12 (No tiene estudios con ese Op.) 
  A. Scriabin Sonata nº 9 (¿Catalogación?) 
  S. Rachmaninov Estudio en Mibm (¿Op. 33 ó 39?) 
  S. Rachmaninov Estudio nº 11 Op. 39 (no hay 11 estudios) 
  S. Rachmaninov Estudio nº 12 Op. 39 (no hay 12 estudios) 
  S. Rachmaninov Estudio nº 6 (¿Op. 33 ó 39?) 
  S. Rachmaninov Estudio nº 9 (¿Op. 33 ó 39?) 
  S. Rachmaninov Etude-Tableaux (¿Catalogación?) 
  S. Rachmaninov Etude-Tableaux Op. 33 (¿nº?) 
  S. Rachmaninov Etude-Tableaux Op. 39 (¿nº?) 
  S. Rachmaninov 4 Etude-Tableaux Op. 39 (¿nº?) 
  S. Rachmaninov Etude en C#m Op. 39 (No tiene estudios de ese Op. En esa tonalidad) 
  S. Rachmaninov Etude-Tableaux nº 6 Op. 36 (No tiene estudios-tableaux con ese Op.) 
  S. Rachmaninov Estudio nº 12 Op. 8 (Este estudio corresponde a Scriabin) 
  S. Rachmaninov Estudio nº 7 Op. 30 (No tiene estudios con ese Op.) 
  S. Rachmaninov Estudio nº 5 Op. 42 (Ese estudio corresponde a Scriabin) 
  R. Schumann Novelette nº 48 Op. 21 (Solo tiene 8 Novelettes) 
  J. Brahms Balada en Bm nº 4 Op. 10 (la tonalidad es B y no Bm) 
  L. Pipcou Un baile antiguo (No encontrada ni obra ni autor) 
  J. Haydn Sonata (¿Catalogación?) 
  W. Mozart "Allegro" Sonata en Bm (Mozart no tiene sonatas en Bm) 
  S. Prokofiev 10 visiones fugitivas (¿nº? Son 20 visiones en total) 
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  Nagovicin Toccata Op. 11 (En forma de fuga) (Compositor no encontrado, solo Prokofiev) 
Segunda prueba     

  Sonata clásica Sonata en E (¿Compositor?) 
  L. Beethoven Sonata en Em Op. 7 (es en Eb) 
  L. Beethoven Sonata en C (¿Catalogación?) 
  L. Beethoven Sonata nº 31 Op. 11 (Error, sería el Op. 110) 
  L. Beethoven Sonata Op. 31 (¿nº?) 
  L. Beethoven Sonata en F nº 2 Op. 2 (La tonalidad es A) 
  F. Schubert Sonata en Am (¿Catalogación?) 
  F. Schubert Sonata en A (¿Catalogación?) 
  J. Haydn Sonata en Ebm (No tiene sonata en esa tonalidad) 
  J. Haydn Sonata en Cm nº 60 Hob. XVI:50 (es en C) 
  J. Haydn Sonata en C (¿Catalogación?) 
  J. Haydn Sonata en Eb (¿Catalogación?) 
      
  Obra española No presentada 
  E. Granados Goyescas (¿nº?) 
  I. Albéniz Iberia nº 3 (¿Cuaderno I, II, III ó IV?) 
  I. Albéniz Una obra de Iberia (¿Catalogación?) 
  I. Albéniz Iberia (¿Catalogación?) 

Tercera prueba     
  Obra romántica No presentada 
  F. Liszt Rapsodia húngara (¿nº?) 
  F. Liszt Polonesa (¿Catalogación?) 
  F. Liszt Scherzo und Marsch S. 117 (La catalogación es S. 177) 
  J. Brahms Sonata en Cm nº 1 Op. 1 (es en C) 
  F. Chopin Scherzo en Em n.º 4 Op. 54 (La tonalidad es E) 
  M. Ravel Carnaval Op. 9 (Esta obra no es de Ravel, es de Schumann) 
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  R. Schumann Obra no presentada 
      
  C. Debussy Preludio (¿Libro y nº?) 
  C. Debussy Tres preludios (Libro ¿I ó II?) 
  C. Debussy Dos preludios (Libro ¿I ó II?) 
  C. Debussy Danza (¿nº?) 
  C. Debussy Preludios: a, b, c, y d (V. II) 
  Mouvement Sancan (Compositor y obra están intercambiados, el compositor es Pierre Sancan) 
      
  Obra moderna S. XX y XXI No presentada 
  S. Rachmaninov Sonata en Bm (No tiene sonata con esa tonalidad) 
  S. Rachmaninov Sonata nº 3 (Solo tiene 2 sonatas) 
  S. Rachmaninov Étude-Tableaux Op. 33 (¿nº?) 
  S. Rachmaninov 9 Étude-Tableaux Op. 39 (¿nsº?) 
  K. Leighton Estudio nº 25 Op. 22 (solo tiene 5 estudios) 
  A. Scriabin Sonata nº 23 Op. 23 (No tiene 23 sonatas. Ese Op. Se corresponde con la sonata nº 3) 
  B. Bartók Mikrokosmos (¿Catalogación?) 
  B. Bartók Scherzo en Em (B. Bartók no tiene scherzos en esa tonalidad) 
  S. Specchio Thamas Walz (No encontrados ni compositor ni obra) 
  P. Racine Fricker Tres estudios Op. 38 (¿nº?) (Tiene 12 estudios) 
  F. Martin Cuatro preludios (¿nº?) 
  S. Prokofiev Sonata (¿nº?) 
  S. Prokofiev Habakgelme (No se sabe a qué obra se refiere) 
  E. Rossum Preludio nº 7 (No existe ese compositor, en todo caso, sería Frederik Van Rossum) 
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ANEXO III. Entrevista a Ernesto Rocío Blanco, secretario del jurado del Premio 
Jaén de Piano 

 

1. Cuando entró a formar parte de la organización del Premio Jaén, ¿en qué medida 
era conocido el premio en la sociedad jiennense? 

En el año 1997 comencé a formar parte como miembro de la Comisión Asesora del 

Premio Jaén. El concurso siempre ha tenido su público fiel y que siempre ha seguido 

el concurso, aunque esto haya aumentado con los años. 

 

2. ¿Cuán de involucrada estaba la sociedad jiennense en aquél entonces (a las 
primeras ediciones en la que estaba) y cómo ha evolucionado? 

En esa época el concurso tenía ciertas necesidades que cubrían muchos jienenses, 

sobre todo la parte de facilitarles el estudio a los participantes. Esto hacía que hubiera 

un importante nexo de unión entre concursantes y la sociedad jienense. Hay personas 

que todavía tienen contacto con concursantes que estudiaron en sus casas ya que esa 

relación no era simplemente de dejar un instrumento para tocar unas horas, sino que 

era mucho más. 

 

3. A parte del Premio Jaén, ¿qué otros eventos culturales importantes recuerda 
que hubiese en la ciudad en aquel momento? 

En esa época había ciclos de conciertos que organizaba Caja Sur, con una periodicidad 

semanal, donde se podían escuchar a muchos grupos y solistas del Conservatorio 

Profesional de Jaén, así como importantes solistas del resto de España y el extranjero. 

La Sociedad Filarmónica también organizaba conciertos con intérpretes tanto 

nacionales como extranjeros. 

La Real Sociedad Económica de Amigos del País, organizaba conciertos y continúa 

haciéndolo en la actualidad. 

El Conservatorio Profesional, aparte de muchos conciertos con profesores del centro, 

también organizaba un ciclo de intérpretes con motivo de un ciclo de cursos que todos 

los años se celebraba en la ciudad. 
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4. En ediciones anteriores acogía a pianistas en su casa para que pudieran 
estudiar, hoy en día, ¿sigue ofreciendo su hogar a pianistas del concurso? 

Hoy en día esa necesidad está cubierta por la colaboración de los conservatorios y por 

los instrumentos que se ponen a disposición de los concursantes en el Teatro Infanta 

Leonor por parte de la Diputación. 

De todas maneras, siempre que se necesita o se ha necesitado, bien sea para 

miembros del jurado, como concursantes, han venido a casa. 

 

5. El concurso ha evolucionado en cuanto a las pruebas (se añadieron la prueba 
de la obra obligada, la prueba con orquesta y, recientemente, la prueba de 
música de cámara), ¿qué opinión le merece? 

La obra obligada es una señal de identidad del concurso. Actualmente no hay muchos 

concursos que tengan obra obligada. Esto ha hecho que gran cantidad de compositores 

hayan podido escribir y estrenar una obra concebida exclusivamente para el Premio y 

esto ha hecho que el concurso cuente con una importante biblioteca de obras que 

representan la historia de la composición en este país. 

La prueba de orquesta añadió un importante paso para que el concurso se equiparara 

a los grandes concursos que se celebran en el mundo, además de ofrecer un gran 

espectáculo como colofón del Premio de cada año. 

La prueba de cámara ha sido un paso más para llegar a elegir al concursante más 

completo en todas sus facetas. Es un importante complemento a su presentación en el 

Premio como solista. También tiene que demostrar sus habilidades cuando interpreta 

música con otros dentro de un grupo de cámara. 

 

6. En relación con las obras obligadas de cada edición, ¿cuál es la que más le ha 
llamado la atención por su composición? ¿Por qué? 

Viendo la relación de compositores de las obras obligadas, ahora Obra de Encargo, 

me resulta imposible destacar una. El elenco de compositores representa la historia 

de la composición desde la primera obra en 1993, hasta la actualidad. Hay grandísimas 

obras de grandes compositores. Por nombrar alguna, por ser una gran obra y la única 
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de una mujer compositora de toda la relación, en el año 1998, Zulema de la Cruz 

compuso “Trazos del Sur” como obra obligada. 

 

7. Respecto a las técnicas de estudio, opine qué aconsejaría a los jóvenes 
pianistas referente a estudiar: 

1- Lentamente.- Me parece primordial. Es la manera de ser consciente de cada 

movimiento y de afianzar la seguridad, limpieza en la ejecución, igualdad etc. Siempre 

sabiendo que no es un estudio exclusivo, sino que hay que compaginarlo con otros a 

otras velocidades. 

2- Todo forte o todo piano.- Puede servir en un momento dado para asegurar un pasaje 

si lo estudiamos todo forte, pero siempre utilizándolo como un medio más y no 

exclusivo. 

3- Mentalmente fuera del teclado.- Bueno para el estudio de la memoria. 

4- Digitaciones.- Imprescindible. Una correcta digitación puede facilitar la ejecución de un 

pasaje, así como ofrecer una seguridad en la ejecución. 

5- Con metrónomo.- También lo considero muy importante, no solo a la hora de conseguir 

una medida correcta, sino como medio para estudiar a varias velocidades e incluso 

para ir subiéndola. 

6- Manos separadas.- Imprescindible, para la memoria, para automatizar ciertos gestos, 

para afianzar pasajes etc. 

7- Variantes rítmicas.- Útil siempre que se utilice como un medio y se sepa claramente el 

fin de ese estudio.  

8- Ejercicios mecánicos.- Estudiar la técnica mediante ejercicios mecánicos puede 

ayudar a solucionar pasajes complejos y también a tener recursos para poderlos 

aplicar en cada momento. 

 

8. ¿Cuán de implicada ve a la sociedad jiennense y los alumnos de escuelas y 
conservatorios con las distintas actividades paralelas que se celebran en torno 
al Premio Jaén de Piano? 

1- Maratón de piano.- El pasar de unos 300 participante el primer año, a más de 600 de 

estas últimas ediciones, y tener que utilizar dos salas simultáneas para poder dar 
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cabida a todos los solicitantes, es suficiente para ver la implicación de los centros de 

enseñanza y alumnado de la provincia con este maratón. 

2- Pianos en la calle.- En cuanto al alumnado hay una buena participación de los 

conservatorios de la capital, y el público, depende de cada lugar donde se realice la 

actividad, pero siempre es bien acogido. 

3- Festival de piano.- Actividad reciente, que de realce al concurso y que ofrece la 

posibilidad de escuchar intérpretes de piano de todos los estilos. Cada vez más 

demandado por el público. 

4- Encuentro con el compositor de la obra obligada. Buena aceptación. Importante 

también para los concursantes que interpretan su obra. 

5- Conciertos de los participantes en las distintas localidades. En general muy 

satisfactoria la aceptación por el público y la participación de los concursantes. 

 

9. ¿Ha notado una mayor participación de la sociedad jiennense en los distintos 
eventos desde que se creó el Festival de Piano? ¿Considera que ha influido 
sobre el Premio Jaén de Piano? 

Todos los pasos que se dan para dar a conocer el Premio y para reforzar su valor 

como uno de los concursos más importantes de España y del mundo, son muy 

importantes. El Festival de piano ha contribuido a que un mayor número de jienenses 

conozcan el concurso y participen como público. 

 

10. ¿Recuerda alguna anécdota sobre el Premio Jaén que considere relevante o 
curiosa? 

Fue muy curiosa la primera vez que se realizó la prueba de orquesta, que se hizo en 

el Teatro Darymelia y se bajó el Steinway del Conservatorio por la cuesta de la calle 

Compañía. Ha sido la única vez que ese piano ha salido del Paraninfo. 
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ANEXO IV. Entrevista a Pedro Jiménez Cavallé, miembro de la Comisión Asesora 
del Premio Jaén de Piano 

 

1. ¿Desde qué edición forma parte Ud. de la organización del concurso? 

Desde la de 1987, último año en que el Premio tuvo lugar en el Salón de Actos del 

Instituto “Virgen del Carmen”, pues después pasó al Conservatorio de Música. El 

Jurado estaba aún presidido por Javier Alfonso, quien asistía a su última edición, pues 

la muerte, unos meses antes de la edición de 1988,  le impidió seguir haciéndolo; el 

ganador de la edición fue Chan-Rok Moon. 

 

2. ¿Con cuántas fases comenzó el concurso? ¿Con cuántos premios comenzó? 

Se inició en 1956 y no podemos hablar de fases; no obstante, podíamos considerar una 

de obras obligadas y otra de obras de libre elección. Las obras obligadas eran Minueto 

de concierto de Reyes Cabrera y Ondine de Ravel. Además de ellas cada concursante 

interpretaría una o más obras de trascendencia en la literatura pianística, de su libre 

elección, cuya duración fuera superior a 15 minutos e inferior a 25. 

El Primer y único Premio estuvo dotado con la cantidad de 5.000 pesetas, y, según las 

bases, no podía ser declarado desierto ni compartido por más de un concursante. 

Después, en 1966, con Javier Alfonso de presidente del Jurado se impondrían las tres 

pruebas clásicas eliminatorias: Primera prueba: obras del Grupo A (Un Preludio y Fuga 

del Clavecín bien temperado de Bach y Dos Estudios de Chopin). Segunda prueba: una 

obra del grupo B (principalmente Mozart y Beethoven) y otra del C (música española de 

Albéniz y Granados).Y la Prueba final: una obra del grupo D (música romántica de 

Chopin, Franck, Schumann, Brahms, Liszt) y otra del grupo E (Debussy, Ravel, 

Prokofieff, Bartók y Strawinsky). 

 

3. ¿Qué importancia tenía el Premio Jaén dentro del panorama de los concursos 
nacionales de piano en sus primeras ediciones y cómo ha ido evolucionando 
hasta convertirse en un referente internacional?  

No tengo datos suficientes para contestar a ello. 
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4. ¿De qué manera se designa el jurado de cada edición? 

El Consejo Asesor teniendo en cuenta la categoría artística de sus miembros, la 

honestidad de los mismos y la representatividad geográfica (España, Europa, América 

y Oriente) elegía a las personas idóneas para ello. Antes de la existencia del Consejo 

cada presidente del Jurado de acuerdo con la organización hacía lo propio. 

 

5. El repertorio de las distintas fases del concurso ha ido ampliando, ¿Cuál ha sido 
el motivo? ¿Esta decisión ha sido para asemejarlo a los repertorios de otros 
concursos de piano? ¿En qué manera este hecho ha influido en el nivel de 
exigencia del premio? 

En las bases se ha utilizado a menudo la expresión “y otros” y la ampliación, en 

ocasiones, solo ha querido concretar la vaguedad de la citada expresión; en otros 

casos, los menos, ha tratado de ampliar verdaderamente el repertorio, como se hace 

en otros concursos aclarando al mismo tiempo de esta forma preguntas que los propios 

concursantes nos venían haciendo sobre lo que se podía o no interpretar en 

determinadas pruebas. De cualquier forma, creo que nuestro concurso ha mantenido 

una personalidad propia y solo hemos mirado un poco de “reojo” a los demás, a quienes 

hemos valorado en su justa medida.   

 

6. ¿Cómo fue la decisión de incluir en el repertorio una obra obligada y que ésta 
fuera única en cada edición?  

Recuerdo que nació la idea en el año de 1992 a propuesta de Guillermo González, 

presidente del Jurado desde esa fecha y de Zulema de la Cruz compositora presente 

en el Consejo Asesor que apareció también por aquel tiempo. Todo ello se hizo ante el 

Diputado de Cultura y un representante, al menos, del Instituto de Estudios 

Giennenses, siempre con mi presencia. Esta obra escrita cada año por los 

compositores más notables del territorio español y dedicada de forma especial al 

Concurso de Jaén venía a enriquecer notablemente nuestro patrimonio musical. En 

1993 la obra obligada fue Perpetuum de Manuel Castillo, primera de la serie. 
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7. ¿La obra obligada debe nacer del cancionero popular de Jaén? 

No siempre ha nacido de un tema popular, pues esto se hace solo desde el año 2011. 

En dicha ocasión la obra obligada titulada Aurgitana fue compuesta por José Zárate y 

realizada sobre temas populares extraídos del Cancionero Popular de Jaén. 

Particularmente creo que la obra representa más a nuestra tierra en la medida en que 

está enraizada en nuestro folklore. No es el título el que hace a la música, sino la música 

misma extraída de nuestro suelo la que imprime ese carácter especial. 

 

8. ¿Los compositores de la obra obligada cómo se designan en cada edición? ¿Han 
de ser andaluces o tener raíces andaluzas?  

Es el mismo Consejo Asesor el que elige la obra a propuesta de alguno de sus 

miembros, especialmente de Zulema de la Cruz compositora que forma parte del mismo 

y conoce ese mundo de la composición mejor que nadie. No necesariamente tienen 

que tener relación con Andalucía, aunque en alguna ocasión sí se haya pretendido. 

 

9. ¿Cómo ha evolucionado la organización del concurso?  

Aunque son muchas las etapas del mismo (etapa regional, nacional o internacional, 

pruebas con o sin obra obligada, con o sin orquesta…), en cuanto a la organización en 

sí podemos distinguir varias etapas: la previa, las ediciones organizadas por el Instituto 

de Estudios Giennenses y las propias de Diputación Provincial de Jaén. En cuanto a la 

infraestructura se refiere la organización ha evolucionado desde una estructura familiar 

hasta una propia y más institucional formada por miembros del Área de Cultura de la 

Diputación junto a otros ajenos a la misma contratados temporalmente para tal evento. 

 

10. ¿Se acuerda Ud. de alguna o algunas anécdotas curiosas durante estos 61 años 
de concurso? 

En una edición el ganador no sospechaba que iba a serlo y dado que no existía prueba 

final con orquesta, tras la cual, hoy día, se dicen inmediatamente los resultados, en 

aquella ocasión, ante una menor expectación, no se encontraba en las proximidades 

del Instituto Virgen del Carmen, lugar de la entrega de Premios. Tras las averiguaciones 

correspondientes mandamos a un emisario en una moto quien lo trajo presto en dicho 
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vehículo alertándolo de que había conseguido solo uno de los premios; de esa manera 

mantuvimos la incógnita y la emoción correspondiente hasta el último momento no 

desairando, por otra parte, a las autoridades en aquel sencillo acto de tan escaso 

protocolo. No existía concierto del ganador. Eran otros tiempos. 
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ANEXO V. Entrevista a A. Teresa Rodríguez Cartagena, organizadora de los 
talleres matutinos para los más pequeños en el Maratón de Piano 

 

1. ¿En qué medida considera que el Maratón de piano fomenta la difusión del 
Premio Jaén en la sociedad jiennense? 

Considero que el maratón fomenta la difusión del concurso en buena medida, puesto 

que a través de todos los centros educativos de música de la provincia de Jaén se 

transmite la información del maratón, así como su relación con el concurso a toda la 

comunidad educativa de los centros y, en especial, a los pianistas.  

 

2. ¿Cómo valora la importancia de la actividad del Maratón de piano con respecto 
a otras actividades que se programan en torno al concurso? 

Opino que es de las más importantes por su función didáctica. Además, considero que 

es la que más fomenta el conocimiento y difusión del concurso a través de todos los 

centros de educación musical jiennenses y hacia un sector de población que tiene un 

gran interés por la música clásica, ya que lo demuestran cursando sus estudios de 

piano en estos centros. 

 

3. ¿En qué proyectos ha participado en torno al Maratón de piano? 

He participado en los talleres que se llevaron a cabo durante los años 2013 y 2014, 

como componente del grupo de cámara Musviaj. Durante dos años consecutivos nos 

encargamos de los talleres enfocados principalmente para los pequeños pianistas que 

acudían por la mañana al Teatro Infanta Leonor a participar en el maratón de piano.  

 

4. Cuéntenos de qué trataban los contenidos de los talleres. 

En la primera parte comenzábamos con un pequeño recorrido por la historia del Premio 

Jaén, todo ello con el apoyo de un montaje audiovisual y adaptado para nuestros/as 

pequeños pianistas, destacando su importancia a nivel mundial y la riqueza cultural y 

pianística que aporta a nuestra provincia el premio por el contacto cercano con 

estos/as concursantes, jóvenes de muy alto nivel pianístico. Hacíamos especial 
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hincapié en subrayar y valorar las cualidades que se podían observar en estos/as 

pianistas: su organización y esfuerzo en el estudio. Después de transmitir los valores 

del certamen nos centrábamos en objetivos más conceptuales con el propósito de dar 

difusión e información sobre el concurso, destacando los aspectos más relevantes 

sobre su antigüedad, su categoría internacional, las diferentes fases de que consta el 

certamen, la obra obligada escrita expresamente para este concurso y encargada a un 

compositor español, los diferentes premios finales que se pueden ganar, así como 

todas las actividades que se organizan en torno al mismo, explicando detalladamente 

el concurso para estudiantes “Mi piano”, con el fin de que se interesaran y animaran a 

participar. 

En la segunda parte, continuábamos con una presentación del piano haciendo 

partícipes a los jóvenes pianistas en la explicación de las características particulares 

de este instrumento con el apoyo de medios audiovisuales y con la interactuación en 

diálogos de nuestra narradora “Teclilla”, personaje virtual creado por el grupo Musviaj 

para esta ocasión, cuya misión era explicar de forma lúdica las características 

constructivas y sonoras del piano. 

En la tercera y última parte, el grupo de cámara Musviaj, junto con una narradora-

cuentacuentos, interpretábamos un cuento musical en cuya puesta en escena 

intervenían artes como la Música y el Teatro, ayudándonos también de un montaje 

audiovisual para hacer más fácil y ameno el espectáculo al mismo tiempo que 

incidíamos en la escucha activa haciéndoles partícipes de la función. 

 

5. ¿Cree que los docentes de piano se implican lo suficiente para que sus 
alumnos/as participen en el maratón de piano? 

Pienso que sí, en su gran mayoría. De hecho, cientos de alumnos/as de todos los 

centros, tanto pertenecientes a la Junta de Andalucía como de otras instituciones, se 

ven reflejados cada año en el programa del maratón e incluso algún año ha llegado a 

faltar tiempo para todo ellos, por lo que desde hace varios años se decidió abrir las 

dos salas del Teatro Infanta Leonor.  
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6. ¿Opina que los docentes, del mismo modo que se implican con su alumnado en 
el maratón de piano, deberían también organizar para ellos la actividad de asistir 
a alguna de las fases del Premio Jaén?  

Considero, como opinión personal, que esta actividad es más compleja y quizás 

debería correr a cargo más bien de los padres y madres. El motivo principal es que, 

para los alumnos más jóvenes, mantener el silencio que se requiere en estos 

certámenes en un grupo colectivo denso de alumnos/as es muy complejo y, aunque 

es una actividad muy interesante para todos ellos, se podría controlar mejor desde el 

núcleo familiar. 

Por otro lado, entre semana los alumnos/as están cargados de tareas y actividades 

extraescolares, y creo que sería más sencillo para ellos acudir con su familia en los 

momentos más convenientes para ellos dependiendo de sus actividades. 

Esto no quita que, desde los centros docentes y en especial los docentes de piano, 

fomenten y alienten sobre la asistencia al concurso mediante la información adecuada 

a las familias y alumnos/as como parte del proceso educativo musical. 

 

7. Continuando con las actividades que se realizan en torno al concurso, ¿cree que 
los alumnos/as de enseñanzas básicas de piano y sus familias tienen un amplio 
conocimiento de todas ellas y en concreto, del maratón de piano? 

Respecto al conocimiento de todas las actividades en torno al concurso por parte del 

alumnado de enseñanzas básicas, debido a su edad, quizás el trabajo de hacerles 

llegar la información se debe reforzar con la ayuda por parte de los profesores/as y de 

sus familias porque los más jóvenes no suelen detenerse a leer la cartelería enviada 

cada año por parte de la Diputación Provincial a todos los centros educativos, y no 

tienen acceso a la información ni comunicación vía internet ni redes sociales que 

tenemos los adultos. Y respectos a sus padres y/o madres, creo que desde los centros 

educativos se podría difundir más toda esta información a través de los recursos 

telemáticos de los que disponen los centros. 

Respecto al maratón, las familias y el alumnado reciben una detallada información 

desde los centros educativos, y el hecho de participar en esta actividad promocional 

del Premio Jaén lo convierte en una experiencia inolvidable para todos, y en especial, 

para los más pequeños. Además, la Diputación Provincial de Jaén se esfuerza al 
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máximo para que llegue este maratón a cada rincón de la provincia de Jaén, e incluso 

ponen a disposición de todos los centros de enseñanza musical de la provincia 

jiennense un autobús gratuito para que no se quede nadie sin participar. 

Creo que sería diferente en el caso del alumnado de niveles profesionales y/o 

superiores de los centros educativos, pienso que estos sí que tienen un amplio 

conocimiento de todas las actividades, debido a su enfoque más profesional respecto 

a su aprendizaje con el piano y porque a su edad tienen mayor acceso a la información 

y comunicación vía internet y a las redes sociales, además se paran más a leer toda 

la cantidad de información que la Diputación hace llegar a la población. Por otra parte, 

como es en Jaén donde se celebra el concurso, es normal que, además, 

concretamente el alumnado de Jaén capital, disponga de más información puesto que 

esta se refuerza mediante banderolas colgadas y bancos-piano situados en las calles 

más transitadas de Jaén. 

 

8. ¿Cuál cree que es la actividad en torno al Premio Jaén más conocida por los 
alumnos/as de enseñanzas básicas de piano? 

Sin duda alguna, el maratón de piano. Principalmente porque su conocimiento es 

transmitido y organizado a través de los docentes de cada centro de enseñanza 

musical, y para organizar dicha actividad se debe informar bien a las familias.  Incluso 

muchos conocen el maratón sin saber que el motivo de su celebración es en torno al 

Premio Jaén. Creo que esta información a través de los docentes hacia las familias y 

alumnado es una de las vías de difusión más efectivas de las que se llevan a cabo, y 

estas deben explicarse por parte del profesorado con claridad, dentro del marco de 

actividades del Premio Jaén. 

 

9. ¿Cuáles de las actividades en torno al certamen cree que son más interesantes 
para los jiennenses? 

Cada una de ellas es muy interesante, supongo que influirá más dependiendo de a 

quiénes vayan dirigidas. Por ejemplo, en el caso del maratón, al ir dirigido a estudiantes 

de piano, pues para ellos podría ser la actividad más interesante, pero para los 

músicos, amantes y/o amateurs de la música, el Festival de Piano podría ser la 

actividad más interesante. Depende… 



Conservatorio Superior de Música “Andrés de Vandelvira” de Jaén. Trabajo Fin de Estudios 

 Naiara Díaz de Mendivil García 

 

El Concurso Internacional de Piano “Premio Jaén”: Análisis comparativo del repertorio de los 

ganadores y de sus prácticas en las técnicas de estudio pianísticas. Un estudio sobre su influencia en 

el ámbito de las enseñanzas básicas de música 

163 

 

10. Por último, ¿opina que todavía podría aumentarse más la difusión del Premio 
Jaén? 

Como ya he comentado anteriormente, creo que el trabajo de difusión de la Diputación 

Provincial de Jaén es completísimo, encabezado evidentemente por Jaén capital porque 

es donde se lleva a cabo el certamen. Además, cada año podemos observar cómo van 

ampliando las actividades e intentando diversificarlas por otras localidades de la región. 

Recordemos que varios conciertos del Festival de Piano se celebran también en otras 

localidades de la región. 

Quizás podría reforzarse más a través de los centros educativos, no solo al alumnado de 

piano y sus familias, sino a la comunidad educativa al completo, sea cual sea la 

especialidad y el sector de la comunidad al que se pertenezca (alumnado, familias, 

profesorado y personal de administración y servicios), puesto que las actividades que se 

organizan en torno al Premio Jaén abarcan diferentes especialidades, como, por ejemplo, 

la actividad del “encuentro con el compositor” de la obra de encargo, actividad muy 

interesante y, probablemente, la menos conocida. 

Otra vía interesante de difusión sería a través de las asociaciones musicales que existan 

en las diferentes poblaciones, puesto que aglutina al sector de la sociedad interesada en 

la música. 
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ANEXO VI. Entrevista realizada a Sun-A Park, finalista de la 61º edición del 
Premio Jaén de Piano 

First of all, thank you for your participation in the following interview. It is a pleasure to be 

able to interview the first American contestant to win the “Rosa Sabater” prize. 

 

1. During your early piano practice, what habits, ideas, influences and study 
techniques did you have? How did your teachers influence you? 

I was taught to practice slowly, as I have always been an impatient kid wanting to learn 

things quickly! My teachers also encouraged me to listen to many different artists in 

concerts, read good books, and enjoy visual arts so I can absorb them and express 

myself in every way I can. I had many teachers in various “schools” – American, 

German, and Russian – and they have all influenced me in ways of technique, thoughts, 

and approach but always in the end it was to be musical and to project myself.  

 

2.  Since you finished your higher piano studies, what habits, ideas, influences and 
study techniques do you develop in your day to day? In what way have they 
evolved since their piano career began? 

I think it is essentially the same; I still try to practice slowly, go to concerts and listen to 

a lot of musicians for new ideas. I read more than I used to, and all these new information 

and sounds I hear become a part of my musical language that I can understand what I 

am playing better. I think now I am beginning to understand things more clearly and 

appreciate them more.  

 

3. Regarding the study techniques, say what you would advise the young pianists 
about studying: 

6- Slowly – this is undoubtedly the most important. I have heard the famous pianist 

Emanuel Ax say that 80% of his practicing is slow practicing. It really helps your brain 

to understand and process things in a deeper, thorough way.  

7- All forte or all piano- I’m not sure about this. I think I try to follow what is written on the 

score, so it becomes what it really means.  
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8- Mentally off the keyboard – This might be one of the hardest way to practice, but 

sometimes I try to hear things in my head before playing. But I am more of a “hands-

on” person, and I find practicing away from the piano the hardest. I think it is useful; it 

differs for everyone. 

9- Fingerings – also important, especially in early stages of learning. Sometimes one can 

actually hear “bad fingering” and you don’t want that to happen when you play.  

10- With metronome – great to keep the pulse, also in early stages of practicing, or when 

you are unsure of your internal rhythm/pulse 

11- Hands separated – very important to keep the voices separately, so you can hear 

everything clearly and everything is worked out – I believe this can only be achieved 

by separating hands, even the voices within the hands (for example, if the right hand 

has two or three voices, that can be played separately too). 

12- Rhythmic variants – also helpful! To know exactly where your fingers are positioned 

when you emphasize fingers/beats that aren’t usually heard or emphasized on weak 

beats/fingers.  

13- Mechanical exercises – I’m not a big advocate on etudes and studies just for technical 

purposes, but I suppose everything you play on piano can be a study for these technical 

purposes but done musically.  

 

4. Do you think that performing specific physical exercises can help you maintain 
better physical health to better address the piano technique? If so, which ones 
would you advise? 

Honestly I’m not a person who is super active on physical exercises, but I heard (and 

experienced) mild swimming is good to relax the muscle, yoga is great for meditation 

and strength training, and I have met many pianists who run to keep in shape/keep up 

stamina. Just good enough to be healthy, but not to injure your hands and arms… 

 

5. Based on your concert experience, what way do you consider optimal and 
productive when preparing a piece? 

Slow practicing. Listening to the piece often. Recording yourself and/or playing in front 

of an audience. 
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6. How long do you think it would take to study a difficult piece before performing it 
in public? 

Really depends on the piece and your schedule. But difficult or not, some pieces grow 

and you play it better after living with it for some time. I don’t think one should play the 

same piece for too long, but same goes the other way – you should not learn things 

quickly and put it away. It really depends on the piece, your schedule, mindset, and your 

relationship with the piece/music.  

 

7. Do you think there is any practice in the study that is not very effective or 
harmful? Have you practiced them at any stage of your piano career? If so, at 
what time did you realize that it was not effective? 

Learning things quickly, copying other ideas; yes in my youth, and I realized it was not 

effective because it did not sound like the composer’s intention, and it did not sound like 

myself.  

 

8. What advice could you give regarding the practice of memory and concentration? 

14- Memory – again, slow practicing, listening to it often, memorizing in small parts, giving 

yourself enough time but also setting a deadline (to give a little pressure -) 

15- Concentration – taking breaks in-between, shutting off your phone/internet! 

 

9. How do you think a pianist must prepare psychologically to face a concert? And 
in a competition? 

I feel that if you are a pianist, playing is (and should be!) a natural thing, that is what we 

do every day as pianists. I think concerts and competitions should not be very different 

– we play because we are pianists. But of course, playing in public is more stressful; so 

I think just prepare the best you can, learn the music well, do honest amount of 

practicing, and really, enjoy.  
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10. How do you face the day before and the day after a concert? 

The day before – I would kind of “rehearse” the concert day. Getting up at a similar time, 
making sure I eat my meals, practice not too much, and sleep well. After the concert, I 

try to relax a little bit more.  

 

11. Why did you decide to register in Jaen Piano Prize? How did you prepare the 
program? 

I applied to Jaen because I knew many colleagues I respect who participated in the 

competition and won prizes. I also love traveling and Spain, and I’ve never been to 

Andalucia region. I prepared for the program as I would normally prepare for any 

concerts; practicing, playing for my teachers, etc.  

 

12. The edition of Jaen Piano Prize in which you were presented, the obligatory piece 
was by the composer Jorge Sastre, how did you prepare the piece? What 
techniques or habits did you require? 

It was a really difficult piece to learn! But in the end – it was a really fun piece. I read the 

composer’s notes in the score, went on youtube to see another piece he composed (to 

get a sense of what kind of style he writes in), and practiced it a lot. There were fun 

techniques required in the piece (cluster with arms) that I have never used before. 

 

13. Jaen Piano Prize requires a complete repertoire, from baroque works to works of 
the 21st century. How did you face each stage? Did you have any study routine 
before each test? 

I liked that we get to show our different styles and strengths for each periods – Baroque 

to contemporary. I just tried to really bring out the different stylistic characteristics in 

each pieces but still make it sound like myself.  
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14. The competitions are formats that require great preparation by the applicant but, 
of all the piano competitions in which you have participated, which has supposed 
more demanding for you? 

I think the Busoni competition – which I have participated in 2011 and won 5th prize – 

was one of the more demanding, I had to play three different recital rounds, and one of 

the rounds was about 70 minutes, and prepare two different concerti. The Cliburn 

competition also had similar recital rounds, commissioned piece, and chamber music.  

 

15. How have you benefited from participating in piano competitions? 

From winning them, I got to play solo and orchestra concerts in different venues and 

countries. I got to travel as well, and met really wonderful jury members (including 

Martha Argerich!) and competitors, and some of them became really good friends.  

 

16. What have the competitions provided you in your concert career? 

Concerts, exposure, and new repertoire 

 

17. During a concert tour in which the study time is limited, what study techniques or 
routines do you apply? 

Listening to the music a lot. Score studying.  

 

18. How do you combat the fatigue caused by travel and schedule changes on 
concert tours? 

Drinking a lot of water (probably not alcohol!), sleeping well, making sure I am not too 

stressed 

 

19. If it were to appear in the 62nd edition of the Jaen Piano Prize, what program 
would you choose for the competition? And what chamber music piece? 

This is an interesting question! From  Group A: I need to play Bach prelude and fugue, 

probably an etude by Debussy or Bartok, and 20th c piece – maybe a piece by Kurtag? 
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Group B: Beethoven sonata, it’s his 250th anniversary year. Group C: something from 

Iberia by Albeniz, Group D: Schumann or Liszt, Chamber music would be Schumann or 

Brahms, and Concerto: Tchaikovsky 1 

20. Finally, as a winner and finalist of several piano competition prizes and after 
developing an excellent artistic career worldwide, what technical-musical 
qualities do you think a pianist should have to participate in the Jaen Piano 
Prize?, And what advice would you give these pianists? 

Someone who genuinely loves music, who is not afraid of challenges, and is prepared 

to play their best should participate in the Jaen Piano Prize! It is, and was for me, an 

excellent opportunity and I encourage the pianists to do their best and enjoy it. Also, if 

they have never been to Andalucia region, definitely go experience the flamenco culture 

and see the Alhambra! (which I did after the competition -) 
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ANEXO VII. Entrevista a Alexander Panfilov, ganador de la 58º edición del Premio 
Jaén de Piano y del premio Rosa Sabater 

First of all, thank you for your participation in the following interview. It is a pleasure to be 

able to interview the fifth Russian contestant to win the 1st prize. 

 

1. During your early piano practice, what habits, ideas, influences and study 
techniques did you have? How did your teachers influence you? 

My teachers made me practice at least 4 hours a day - this is important because quantity 

turns into quality at that stage, and I didn’t like to practice at all.  The main idea that I 

remember from that time from my early teacher is that one should always have a 

particular ‘association’ or ‘image’ regarding a certain piece of music, not just play it 

bluntly, or ‘physically’.  I think at early stages it is difficult to understand music, so most 

important for my teachers was to get me really interested in what I am doing.  And with 

some image or particular thought it’s easier to do.   

I don’t think I had any particular study techniques, but there was always some essential 

repertoire I had to practice - some Bach polyphony, classical sonata, Etudes of some 

form.  I think the other most important habit I developed is to listen to a lot of music, not 

just piano.  Very important to build the phrasing is to listen to a lot of singing for 

example.  I listened to and was always influenced by opera.  Another important aspect 

is technique, that cannot be neglected.  However, I was always told to play with beautiful 

sound, whatever I practice.  Practicing with empty or ugly sound, you get used to it, this 

is the problem.   

 

2. Since you finished your higher piano studies, what habits, ideas, influences and 
study techniques do you develop in your day to day? In what way have they 
evolved since their piano career began? 

It’s difficult for me to say because I never had any sort of routine in my practice.  I get 

quite bored with routine soon.  However that is of course very personal.   

Since I finished my studies, I feel like I only start to understand music.  I am looking at 

the connections between different composers and trying to understand more meaning 

of music through historical and personal context.  This is where my work is focused on 
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mostly day to day - regarding practice itself I try to just practice every day without 

missing out - it’s actually very easy to do when you have a busy schedule.   

 

3. Regarding the study techniques, say what you would advise the young pianists 
about studying: 

16- Slowly 

It’s good to do it more, especially with a beautiful sound, and try to avoid unnecessary 

hand movements if you a practicing a fast piece. 

17- All forte or all piano 

Practicing really strong fortissimo is a good tactics to actually get great pianissimo, so 

I do recommend practicing silent places forte; practice all piano if you tend to force your 

sound in the performance. 

18- Mentally off the keyboard 

Personally, I never found it really helpful, although it’s good to sing through the lines in 

your head; also imagining yourself playing a piece on a big stage is a good exercise, 

but probably at more advanced stages. 

19- Fingerings 

Those are important but very personal - what is good for some is terrible for 

others.  Work on it but don’t focus too much - find comfortable positions without 

unnecessary extra hand movement and stick to them. 

20- With metronome 

Good to do a few times if you tend to not keep tempo - but bare in mind metronomic 

rhythms are unnatural for humans and real musical rhythms are always flexible.  

21- Hands separated 

Do it if you cannot play two hands together with perfect quality, usually it is useful 

depending on the piece.  

22- Rhythmic variants 

This is good for passages and technically difficult patterns especially ones that should 

be quick and even. 
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23- Mechanical exercises 

This is something I personally never did as I feel it’s always better to train your 
technique on more musical pieces (for example Chopin etudes), however go for it if you 

are not bored with those. 

 

4. Do you think that performing specific physical exercises can help you maintain 
better physical health to better address the piano technique? If so, which ones 
would you advise? 

Absolutely- I advise any sport, especially aerobics because it expand your physical 

stamina, and for playing a two hour long concert it’s necessary.  Any sport would be 

good for your vitality and life tonus in general, which always translates into your piano 

playing too.  If you tend to have physical tightness while playing, try yoga or Alexander 

technique.  

 

5. Based on your concert experience, what way do you consider optimal and 
productive when preparing a piece? 

At first I get to know the piece from the recordings and reading about it  - then learning 

and determining the structure, after that working on nuances and details.  Finally, 

comes the memorizing and try outs of the piece - ideally a few times.  Then, in the ideal 

world, it would be beneficial to leave a piece for sometime, and finally come back to it 

- then it would be ready for performing in an optimal way. 

 

6. How long do you think it would take to study a difficult piece before performing 
it in public? 

It all depends on how fast you learn, and the piece itself.  For me the minimum is about 

3 months, and for some pieces, for example Rachmaninov 3rd piano concerto, you 

certainly need more than half a year.  Of course again it is all individual and also 

depends on the standard you are looking for. 
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7. Do you think there is any practice in the study that is not very effective or 
harmful? Have you practiced them at any stage of your piano career? If so, at 
what time did you realize that it was not effective? 

I was lucky - I guess I never had any serious problems or harm from practice; but there 

are a few things I see people doing that I would suggest to avoid: practicing with tense 

hands or any tense muscles in your body - if overdone, it can easily lead to a trauma, 

my teachers taught me you should aspire to always be as relaxed and tension free as 

possible.  Another thing is practicing with ugly sound - you get used to it, remember to 

practice always with beautiful sound. 

 

8. What advice could you give regarding the practice of memory and 
concentration? 

For me it was always relatively easy - not sure I can really advise much.  I used to just 

work on the piece and memory would come on itself.  Perhaps if you find yourself 

struggling, try setting concrete task in specific places, focus on something your hands 

are doing for example.  This way you set a more detailed plan and your memory will 

adapt to that and increase capacity.  

 

9. How do you think a pianist must prepare psychologically to face a concert? And 
in a competition? 

Good question - and I think psychological preparation is way underestimated by piano 

teachers!  In all length it would take enough to write a book about it - all I can say the 

key point is to be relaxed and at the same time focused on stage, that way you will give 

your best performance.  The ways to achieve that are very individual - perhaps it’s 

worth researching how public speakers or actors deal with it.   

 

10. How do you face the day before and the day after a concert? 

On the day of the concert I try to not create a special routine and just do everything the 

same, but not too much, so I have energy left.  Day after I would usually travel back 

home or to another place :) but in any case it’s good to recover - if there’s nothing urgent 
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coming up I’d not practice that day, but walk, read, or do anything else to recharge for 

the next event. 

 

11. Why did you decide to register in Jaen Piano Prize? How did you prepare the 
program? 

I heard about Jaen for a long time and wanted to come.  Also my teacher Graham Scott 

won a prize here in 1991 and has recommended me to go.  The program consisted of 

my active repertoire, and my preparation was simply practicing that repertoire every 

day for a month or so before the competition.  

 

12. The edition of Jaen Piano Prize in which you were presented, the obligatory piece 
was by the composer Manuel Seco de Arpe, how did you prepare the piece? What 
techniques or habits did you require? 

I enjoyed learning the piece - for me it was quite clear what the composer wanted and 

I did not use any special techniques; actually when you need to learn something new 

quickly, the only way is to combine all sorts of methods - so basically I was playing the 

piece through and thinking about it, that’s pretty much it. 

 

13. Jaen Piano Prize requires a complete repertoire, from baroque works to works 
of the 21st century. How did you face each stage? Did you have any study routine 
before each test? 

Not in particular, as I took every piece equally seriously. Perhaps particular challenge 

was to play Spanish music, as I did not have much experience of it before.  I have 

therefore put much thought in Albeniz and ended up winning a special prize for its best 

performance. 
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14. The competitions are formats that require great preparation by the applicant but, 
of all the piano competitions in which you have participated, which has supposed 
more demanding for you? 

I must tell every single competition is demanding and competitive atmosphere is always 

hard for me - whether it’s the biggest world federation competition or a local 

audition.  But that’s the reality almost every young musician must face nowadays.  The 

most demanding competition in terms of repertoire for me was Geza Anda in Zurich, 

where I had to prepare about 8 hours of repertoire.  

 

15. How have you benefited from participating in piano competitions? 

I must say I’ve got almost all of my concerts and connections from competitions - that’s 

how it worked for me.  I wish I could find other ways too, but coming from a non-musical 

family it was too difficult. 

 

16. What have the competitions provided you in your concert career? 

As I said, pretty much everything, that initial opportunity to play 

somewhere.  Competitions can give you limelight and opportunity to get heard - and 

that’s pretty much the main reason worth doing them! 

 

17. During a concert tour in which the study time is limited, what study techniques 
or routines do you apply? 

I think you have to be prepared so well for the tour that you don’t really need to 

practice.  Once you are on tour, practicing isn’t so important anymore - it’s much more 

important to clear your head and enjoy the ride.  Especially if you have a concert every 

day, or every second day! 

 

18. How do you combat the fatigue caused by travel and schedule changes on 
concert tours? 

This is difficult and can be unpredictable.  But it’s important to get enough sleep, eat 

healthy as possible and generally be as comfortable as possible.  Also I try to enjoy 
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meeting new people and getting new impressions - it can be quite inspiring if you look 

on the bright side! 

 

19. If it were to appear in the 62nd edition of the Jaen Piano Prize, what program 
would you choose for the competition? And what chamber music piece? 

I’m not familiar with the current demands of the competition, but I can provide a few 

general guidelines for choosing the program:  

 

24- Don’t play anything too famous or overplayed (i.e. Chopin 1st Ballade) 

25- On the other hand, feel free to include some fairly modern/unknown music, but make 

sure it doesn’t dominate the program (otherwise it’s like hiding something) 

26- Generally choose repertoire that shows your strong sides - for example if you feel 

comfortable with small technique, make advantage of it 

27- Try to choose pieces that you have already played before and are confident with - the 

competition will add to your nerves so you want to be as secure as posible 

28- At last, choose something you really enjoy playing, otherwise what’s the point!... 

 

20. Finally, as a winner of several piano competition prizes and after developing an 
excellent artistic career worldwide, what technical-musical qualities do you think 
a pianist should have to participate in the Jaen Piano Prize?, And what advice 
would you give these pianists? 

I would say feel free to apply and to participate at any level, because it would in any 

case be an experience to make you grow.  And who knows who will hear you there, and 

who you’d meet. 

And most important advise, do what you love, then you would never have to push it too 

hard!  
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ANEXO VIII. Entrevista a Cristina Lucio-Villegas, ganadora del premio Rosa 
Sabater en la 55º edición del Premio Jaén de Piano 

En primer lugar, agradecerle su aprobación a realizar la siguiente entrevista. Es un placer 

poder entrevistar a la ganadora a la mejor interpretación de obra española de su edición. 

 

1. Durante su práctica pianística temprana, ¿Qué hábitos, ideas, influencias y 
técnicas de estudio tenía? ¿De qué manera influyeron sus maestros?  

Me parece una pregunta muy general y por ello me va a ser difícil de contestar. Para 

empezar, cada uno de mis maestros me aportó diferentes cosas, tanto a nivel musical 

como a nivel personal. De mi primer profesor, J. A. Coso, recuerdo especialmente el 

gusto por la sistematización y el análisis del estudio (estos conceptos se encuentran 

desarrollados en su libro Tocar un instrumento) que posteriormente me ayudó a ser 

muy consciente de lo que estudio y cómo. 

Mi segunda profesora, María Floristán me inculcó sobre todo una base técnica muy 

sólida y una búsqueda constante de la expresividad, desde una audición consciente. 

Sin duda una de las mayores influencias me la proporcionó Ana Guijarro, a quien le 

debo un desarrollo pleno de todo lo que había aprendido anteriormente y su capacidad 

de inspirar hacia la excelencia.  

También tuve oportunidad en estas etapas de conocer a otros grandes pianistas y 

pedagogos, como Almudena Cano o Claudio Martínez-Mehner, cuyos consejos, 

especialmente en el plano musical, han tenido una honda influencia en mí. 

Mis hábitos de estudio en esta época se centraban en el estudio progresivo, 

comenzando con velocidades lentas, manos separadas, voces separadas (en el caso 

de obras de textura polifónica), etc., para ir progresivamente aumentando la velocidad. 

En etapas más avanzadas, hacía bastante estudio previo leyendo la partitura antes de 

ponerme directamente en el piano. Siempre he intentado dotar a la obra de sentido 

musical, desde el principio del contacto con ella, aun cuando no la tuviese realmente 

leída.  
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2. Desde que finalizó sus estudios superiores de piano, ¿Qué hábitos, ideas, 
influencias y técnicas de estudio desarrolla en su día a día? ¿En qué manera han 
evolucionado desde que comenzó su andadura pianística?  

Tras acabar la enseñanza reglada en Madrid comencé un Master en Helsinki 

(Finlandia) que supuso una fuente enorme de enriquecimiento. Mi profesora, Tuija 

Hakkila, me influyó sobre todo por su originalidad, por la búsqueda constante de un 

sentido y una comunicación musical conmigo misma como intérprete, pero también, y 

muy especialmente con el oyente. Aprendí a oírme “desde fuera”. 

Los hábitos de estudio evolucionaron de manera progresiva desde la etapa anterior, 

no hubo cambios radicales. Quizá añadiría que me empezó a interesar mucho el 

contexto en que cada obra estaba compuesta y la historia alrededor de cada pieza. 

Mantengo hoy en día todos esto intereses. 

 

3. Respecto a las técnicas de estudio, opine qué aconsejaría a los jóvenes 
pianistas referente a estudiar: 

29- Lentamente 

30- Todo forte o todo piano 

31- Mentalmente fuera del teclado 

32- Las digitaciones 

33- Con metrónomo 

34- Manos separadas 

35- Variantes rítmicas 

36- Ejercicios mecánicos 

 

De las opciones que propone solo NO aconsejaría el estudio todo forte o todo piano ni 

ejercicios mecánicos “aislados”. Creo que la técnica es más fácil estudiarla aplicada a 

un sentido musical, y estas dos propuestas no me parece que puedan ir en esa línea.  

Diferente es, por ejemplo, intentar darle sentido a un pasaje difícil musicalmente, 

tocándolo con las dinámicas inversas. Por ejemplo, si tenemos un pasaje pp en el que 

no encontramos muy clara la idea musical —cómo dirigir la frase, dónde está el punto 

culminante (o contra-culminante), etc.—, a veces resulta muy revelador tocar el mismo 

pasaje dirigiéndolo hacia una dinámica f; se entienden estructuras internas que en 
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piano no se encuentran de manera tan clara. Pero aplicar esta técnica no es lo mismo 

que tocar todo f o todo p.  

Por otro lado, me gustaría matizar acerca del uso del metrónomo. Me parece una 

herramienta muy útil para subirle la velocidad a un pasaje concreto o para ayudar a 

descifrar algún ritmo difícil, pero no la utilizaría de manera cotidiana para tocar/estudiar 

las piezas de arriba abajo. Considero que hay que entrenarse para que, desde nosotros 

mismos, seamos capaces de ser conscientes del tempo y la pulsación de cada obra. 

 

4. ¿Considera que realizar ejercicios físicos concretos pueden ayudar a mantener 
una mejor salud física para abordar mejor la técnica pianística? Si es así, 
¿cuáles? 
Sí, los estiramientos son muy útiles para la prevención, pero, yo he de confesar que 

solo me acuerdo de ellos cuando me empieza a doler algo…  

 

5. Con base a su experiencia concertística, ¿Qué manera considera óptima y 
productiva en el momento de preparar una obra?  

Depende un poco del tipo de repertorio y de lo familiarizada que esté con el compositor 

/obra. En general, intento empezar por una lectura sin piano, porque realmente me he 

dado cuenta de que es mucha más productivo que lanzarse al instrumento. Esa lectura 

me permite ver con detalle cosas que me pasan desapercibidas si intento tocar a la 

vez. En muchas ocasiones, incluso proponer algunas digitaciones que posteriormente 

funcionan muy bien.  

Después lo traslado al instrumento, intentando que el estudio lento no sea mecánico, 

sino muy consciente de los movimientos que hace cada dedo, cada articulación, etc. 

Esto ayuda también a la memoria y evita movimientos improductivos que, al final nos 

cansan.  

Intento desde un principio comprender la obra musicalmente, puesto que eso me 

ayuda técnicamente a encontrar las digitaciones adecuadas, los posibles arreglos, etc.  
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6. ¿Cuánto tiempo cree necesario que necesitaría para estudiar una obra de 
dificultad antes de interpretarla en público? 

Imposible de precisar. Hay obras que llevan toda una vida de estudio y otras que, no 

siendo más fáciles, se controlan antes. Depende de la persona, la obra y el momento 

vital.  

 

7. ¿Considera que existe alguna práctica en el estudio que no resulte dañina o no 
muy eficaz? ¿Las ha practicado en alguna etapa de su andadura pianística? De 
ser así, ¿En qué momento se dio cuenta que no era eficaz? 

Entiendo que se refiere a que “resulte dañina”, no a que “no resulte dañina”. Sí, hay 

mil prácticas de estudio que me parecen dañinas, especialmente a causa de la 

repetición. Todas las que consisten en repeticiones poco controladas, sin saber 

exactamente qué se busca o intentando un “entrenamiento” muscular poco progresivo 

o demasiado intenso. Estas no las he practicado habitualmente (¡por suerte!). Pero sí 

es verdad que, en ocasiones por falta de concentración, he repetido pasajes sin 

acordarme exactamente de lo que tenía que corregir… ¡Nada eficaz! 

 

8. ¿Qué consejos podría aportar respecto al trabajo de la memoria y la 
concentración? 

Este es mi caballo de batalla constante y, sin duda, lo que más nerviosa me pone a la 

hora de salir a un escenario. Yo trabajo mucho la memoria de manera consciente, por 

un lado, analíticamente, fijándome en la estructura de la pieza, las características 

melódico-armónicas, etc. Por otro lado, físicamente, siendo consciente de los 

movimientos que tengo que hacer, las sensaciones que debo tener en los pasajes 

complicados. Y, por último, determinando siempre puntos de anclaje a los que llegar 

en caso de lapsus de memoria (esto está muy ligado con el conocimiento de la 

estructura de la pieza).   
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9. ¿Cómo cree que debe prepararse psicológicamente un pianista para afrontar un 
concierto? ¿Y ante un concurso? 

Aunque se trata de dos situaciones muy diferentes, yo intento considerar el concurso 

como una oportunidad de concierto. Para mí toda la atención se centra en disfrutar yo 

de la música en el escenario y en hacer disfrutar al público.  

 

10. ¿Cómo afronta el día anterior y el día de un concierto?  

El día anterior estudio como de costumbre, aunque muchas veces es un día de viajes. 

El día del concierto intento estudiar un máximo de dos horas por la mañana y, si el 

concierto es por la tarde/noche, intento dormir siesta o al menos descansar algo 

después de comer. Yo soy una persona muy matinal y poco nocturna, por lo que, si no 

descanso a media tarde, llego dormida al concierto.  

 

11. ¿Por qué decidió inscribirse en el Premio Jaén de Piano? ¿Cómo se preparó el 
programa? 

Me pareció una buena oportunidad para preparar un programa completo y variado y 

para estudiar de manera regular con un buen aliciente.  

 

12. La edición del Premio Jaén de Piano en la que se presentó, la obra obligada fue 
del compositor Juan Manuel Ruíz, ¿Cómo se preparó la obra? ¿Qué técnicas o 
hábitos le requirió? 

En general me gusta mucho la música contemporánea, así que la preparación de la 

obra obligada no me supuso un peso extra. Sí recuerdo que había bastantes acordes 

muy abiertos que hubiesen sido más fáciles si yo hubiese tenido la mano más grande. 

También recuerdo que las indicaciones de pedal eran bastante atípicas y yo decidí, 

precisamente por esto, realizarlas escrupulosamente como estaban indicadas (lo que, 

luego supe, sorprendió y agradó al jurado). 
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13. El Premio Jaén de Piano exige un repertorio completo, desde obras barrocas 
hasta obras del S. XXI, ¿Cómo afrontó cada etapa? ¿Tenía alguna rutina de 
estudio antes de cada prueba? 

Es cierto que es un concurso con mucho programa y con poco tiempo entre pruebas, 

lo que obliga a tener todo el repertorio preparado casi continuamente. En mi caso, creo 

recordar que quedé de las últimas en el sorteo, por lo que tuve un par de días antes 

de la primera prueba. En esos días, evidentemente, tuve que continuar estudiando la 

segunda y tercera prueba. No te puedes centrar solo en la primera porque no tendrías 

tiempo más delante de recuperar todo el programa si pasas a la siguiente. 

 

14. Los concursos son formatos que requieren de una gran preparación por parte 
del aspirante, pero, de todos los concursos de piano en los que ha participado, 
¿Cuál le ha supuesto una mayor exigencia? 

El Premio Jaén, el Concurso Maria Canals de Barcelona y el Clara Haskil de Vevey 

(Suiza). 

 

15. ¿En qué le ha beneficiado participar en los concursos de piano?  

He conocido a gente muy interesante, he podido tantear mis propias capacidades de 

concentración y preparación y, evidentemente, en algunas ocasiones he ganado 

premios y conciertos.  

 

16. ¿Qué le han aportado los concursos a nivel concertístico? 

Es una oportunidad más para tocar en público y, en ocasiones, los premios comportan 

más conciertos.  

 

17. Durante una gira en la que el tiempo de estudio es limitado, ¿Qué técnicas de 
estudio o rutinas aplica? 

Durante las giras intento estudiar mucho de cabeza. Normalmente se va de una ciudad 

a otra sin tener tiempo real para estudiar, con el tiempo justo para probar el piano antes 

del concierto. En esos casos me ayuda mucho repasar la memoria en mi interior, 

intentando pensar en los movimientos justo que tengo que realizar. Cuando tengo 
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piano disponible (normalmente en la prueba acústica), organizo el tiempo del que 

dispongo para repasar los pasajes complicado u otros que me hagan familiarizarme 

con la sala.   

 

18. ¿Cómo combate la fatiga que causan los viajes y cambios de horarios en las 
giras? 

Creo que la adrenalina juega un papel importante ahí. El caso más extremo que he 

tenido fue una gira por Brasil con 4 conciertos en 5 días, en ciudades separadas más 

de 3-4 horas de vuelo. Sin embargo, en vez de decaer, disfruté cada concierto más 

que el anterior. Estoy convencida de que aguanté gracias a la adrenalina. Eso sí, al 

día siguiente del último concierto me puse con fiebre.  

 

19. Si se presentara en la 62º edición del Premio Jaén de Piano, ¿Qué programa 
escogería para el concurso? ¿Y qué obra de música de cámara? 

Tendría que leer las bases para responder. En general sería un programa similar al 

que presenté. Algo de Chopin, algún estudio de finales del s. XX, quizá cambiaría 

Ravel por Debussy en esta ocasión… Lo que sí intentaría es que la tercera prueba no 

fuese tan larga como la que propuse en mi año. Obra de cámara probablemente un 

quinteto con piano, ¿quizá Schumann?   

 

20. Para finalizar, como ganador de varios premios de concursos de piano y tras 
desarrollar una excelente carrera artística por todo el mundo, ¿Qué cualidades 
técnicas-musicales cree que debe tener un pianista que participa en el Premio 
Jaén de Piano? Y ¿Qué consejos daría a estos jóvenes pianistas? 

Mi experiencia con el Premio Jaén es que, además de los aspectos técnicos, se valora 

muchísimo la personalidad interpretativa. El jurado busca también un pianista que 

pueda afrontar los múltiples compromisos que el Premio conlleva y que deje siempre 

el listón muy alto, puesto que el prestigio del concurso depende de ello.  

Yo aconsejaría a los futuros candidatos que fueran con ganas de disfrutar de la 

experiencia y de ser auténticos en su manera de hacer música. La organización está 

muy cuidada y hacen sentir muy cómodos a los concursantes por lo que solo hay que 

preocuparse de tocar y disfrutar.  
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ANEXO IX. Entrevista a Daniel del Pino Gil, finalista de la 45º edición del Premio 
Jaén de Piano y ganador del premio Rosa Sabater 

En primer lugar, agradecerle su aprobación a realizar la siguiente entrevista. Es un placer 

poder entrevistar a unos de los mejores intérpretes de música española. 

 

1. Durante su práctica pianística temprana, ¿Qué hábitos, ideas, influencias y 
técnicas de estudio tenía? ¿De qué manera influyeron sus maestros?  
Empecé relativamente tarde, a los diez años. Recuerdo que en casa se escuchaba 

muchísima música clásica y que Chopin era uno de mis compositores predilectos. Mi 

primer maestro fue mi padre, pianista aficionado que me enseñó a leer partituras sin 

pasar por solfeo, tan solo escuchando música y siguiéndola con la partitura. Empecé 

mis estudios de piano en Marruecos donde tuve varios profesores, pero la primera 

profesora importante fue Ghizlane Hamadi, que era una joven pianista alemano-

marroquí recién llegada de graduarse en el Conservatorio de París. Con tan solo doce 

años no puedo hablar de técnica de estudio, solo recuerdo que mis padres tenían que 

“sacarme” del piano, porque yo siempre quería tocar. Mi profesora insistió muchísimo 

en la relajación de las muñecas y eso ha quedado grabado de forma muy fuerte en mi 

manera de tocar y de enseñar. Fue una profesora entusiasta que me transmitió 

también la energía y las ganas de mejorar y disfrutar con la música. Posteriormente y 

tras un periodo demasiado largo de incertidumbre y de vagar por varios profesores en 

Madrid, acabé estudiando con Marisa Villalba y Julián López-Gimeno en el 

Conservatorio de Madrid. Obviamente el estudio ahí se hizo más consistente y 

organizado. Aprendí el estudio fino, el cuidado del sonido y el completar las obras. El 

estudio se fue profundizando. 

 

2. Desde que finalizó sus estudios superiores de piano, ¿Qué hábitos, ideas, 
influencias y técnicas de estudio desarrolla en su día a día? ¿En qué manera han 
evolucionado desde que comenzó su andadura pianística? 
Cuando uno es joven piensa que de mayor tendrá mucho más tiempo para estudiar, y 

cuando uno se hace mayor, tiene que trabajar, tiene hijos, se da cuenta de que se 

había estado engañando toda su juventud. Y esa falta de tiempo hace que aproveches 

y concentres mucho mejor el poco rato del que dispones para estudiar. En el periodo 

de estudiante generalmente uno lleva un solo programa por año, en cambio en la vida 
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profesional a veces se solapan varios programas, y mucho repertorio. Aprendes a 

calibrar tus fuerzas, saber cuánto tiempo necesita cada pieza, y a aprovechar y 

rentabilizar mucho mejor el tiempo invertido. Desde luego Achúcarro fue para mí una 

grandísima influencia y un modelo. Su curiosidad ilimitada, su energía continua, su 

búsqueda sin límites... Todo ello me hizo admirarle aún más. De él me quedo con un 

acercamiento al instrumento distinto, una búsqueda del mejor movimiento y posición 

para obtener el mejor sonido, el manejo del tiempo. Y, por último, desde que soy padre, 

he aprendido a relativizar y a saber dar importancia a lo importante de verdad en una 

interpretación. De joven podía obsesionarme con un pequeño pasaje técnico y 

olvidarme por completo de la esencia de la pieza. Es importante saber distinguir y no 

dedicar más tiempo de lo imprescindible a lo secundario. 

 

3. Respecto a las técnicas de estudio, opine qué aconsejaría a los jóvenes 
pianistas referente a estudiar: 

37- Lentamente 

38- Todo forte o todo piano 

39- Mentalmente fuera del teclado 

40- Las digitaciones 

41- Con metrónomo 

42- Manos separadas 

43- Variantes rítmicas 

44- Ejercicios mecánicos 

 

Es difícil hablar de estudio sin conocer al alumno ni la obra que se está tocando. A 

priori cualquier método de estudio que busque algo en concreto me parece bien. 

Estudiar lento, desde luego, para afianzar y pulir, y hacer estudio fino. Todo forte 

puede servir en alguna situación concreta para ganar solidez en los dedos y en la 

memoria (siempre con un trabajo inteligente detrás, fuerza sola no conduce a nada), 

mentalmente fuera del teclado es un ejercicio estupendo para la memoria, no te 

permite ayudarte de la memoria física del contacto con las teclas obligándote a 

desarrollar otro tipo de memoria. Digitaciones, obviamente son imprescindibles y 

parte esencial de la elección de cómo queremos que suene un pasaje. El metrónomo 

es un arma de doble filo, está bien comprobar que se sigue un pulso, pero puede relajar 

nuestro concepto de ritmo puesto que un elemento externo ya lo lleva por nosotros. Yo 
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siempre aconsejo el metrónomo por compases o valores muy muy lentos. O estudiar 

con acentuaciones distintas (tiempos débiles, por ejemplo). 

Las manos separadas siempre son útiles en los inicios de la preparación de una obra. 

En general cualquier ejercicio que se haga con un objetivo concreto puede ser bueno. 

Siempre desde el estudio inteligente y no puramente repetitivo. Hay que buscar 

objetivos en cada forma de estudiar. 

 

4. ¿Considera que realizar ejercicios físicos concretos pueden ayudar a mantener 
una mejor salud física para abordar mejor la técnica pianística? Si es así, 
¿cuáles? 
Desde luego, y yo peco de no haberlos practicado. Escucho que el yoga es muy bueno, 

técnica Alexander. El ejercicio físico es muy saludable en general en muchos aspectos, 

físico, emocional... y desde luego nos ayuda a prevenir lesiones.  

 

5. Con base a su experiencia concertística, ¿Qué manera considera óptima y 
productiva en el momento de preparar una obra?  
Estudiarla mucho, sentir que uno la ha hecho “suya”. 

 

6. ¿Cuánto tiempo cree necesario que necesitaría para estudiar una obra de 
dificultad antes de interpretarla en público? 
Eso varía mucho en función de la obra, el tipo de dificultad, el tiempo del que se 

disponga. Por ejemplo, el estudio de Ligeti Désordre me llevó varios meses de intenso 

trabajo porque la forma en la que está escrito no permite usar ningún patrón, cada nota 

y gesto es único. Para una obra de repertorio tradicional (clásico-romántico) 

probablemente unas semanas si no es muy complicada y más si es difícil. Depende 

mucho también de si uno está solo estudiando eso o tiene entre manos más 

programas. 

 

7. ¿Considera que existe alguna práctica en el estudio que resulte dañina o no muy 
eficaz? ¿Las ha practicado en alguna etapa de su andadura pianística? De ser 
así, ¿En qué momento se dio cuenta que no era eficaz? 
Hace mucho años tuve una tendinitis y fue motivada por mal estudio, muchas horas 

sin observarme y saber escuchar las señales que envía el cuerpo. También por una 
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técnica de estudio que use en aquél entonces de forma muy errónea. Consistía en 

trabajar los distintos músculos a base de presión sobre el teclado a través de los dedos. 

La desaconsejo totalmente. 

 

8. ¿Qué consejos podría aportar respecto al trabajo de la memoria y la 
concentración? 
En cuanto a la memoria encontrar varias formas de memoria es imprescindible: 

memoria muscular, memoria táctil, memoria visual, memoria melódica, memoria 

estructural. Todas son apoyos necesarios. Una técnica de estudio que me enseñó mi 

Maestro Achúcarro y ha resultado muy efectiva es trabajar las obras a velocidad 

exageradamente lenta, de forma en que la música ya no se reconozca. Es un ejercicio 

muy difícil que requiere mucha paciencia y confianza en el sistema. Una pieza de dos 

minutos puede tardar 20 minutos en tocarse entera con este método. Al principio uno 

solo logrará tocar las primeras notas y estará perdido a no tener la referencia del oído. 

 

9. ¿Cómo cree que debe prepararse psicológicamente un pianista para afrontar un 
concierto? ¿Y ante un concurso? 
Tiene que ser honrado consigo mismo, y sentirse todo lo preparado que se puede. 

Haberlo dado todo para sentir que está muy preparado. 

 

10. ¿Cómo afronta el día anterior y el día de un concierto?  
Con muchísimos nervios. A pesar de los años de experiencia, los nervios no han 

desaparecido. El día anterior intento tocar todo el programa lentamente y tener un día 

tranquilo sin mucha actividad. El día del concierto me gusta ensayar en la sala por la 

mañana (cuando es posible), echarme una gran siesta (cuando es posible) y llegar a 

la sala una hora y media o dos antes del concierto, hacer escalas, tocar algún pasaje, 

y concentrarme durante media hora antes. Los nervios nunca se me han quitado. 

 

11. ¿Por qué decidió inscribirse en el Premio Jaén de Piano? ¿Cómo se preparó el 
programa? 
El Concurso Premio Jaén es uno de los más importantes en España. En esa época 

me gustaba concursar y me presentaba con frecuencia a los concursos. Generalmente 

buscaba concursos que ofrecieran un programa que se ajustara al programa que 

estaba haciendo, como mucho añadiendo una obra o dos. Es por ello que nunca me 
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presenté a Orléans, o Bach, u otros concursos muy específicos. El repertorio de Jaén 

era estándar y coincidía con el repertorio que preparaba para otros concursos también. 

Como todo lo que preparaba, lo preparé con todo mi esfuerzo. 

 
12. La edición del Premio Jaén de Piano en la que se presentó, la obra obligada fue 

del compositor Luís de Pablo Costales, ¿Cómo se preparó la obra? ¿Qué 
técnicas o hábitos le requirió? 
Esto fue hace casi veinte años, y esa obra solo la toqué en esa ocasión, la verdad es 

que no recuerdo cómo la preparé. No recuerdo que hubiera ninguna técnica fuera de 

lo habitual. 

 

13. El Premio Jaén de Piano exige un repertorio completo, desde obras barrocas 
hasta obras del S. XXI, ¿Cómo afrontó cada etapa? ¿Tenía alguna rutina de 
estudio antes de cada prueba? 
Considero todas las pruebas por igual. La única diferencia es de cara al jurado. En la 

primera prueba se perdona menos, uno tiene sobre todo que ser muy seguro. En las 

siguientes, en las que quedan menos candidatos, el jurado ya “escucha” de otra 

manera, atiende más a las peculiaridades de cada intérprete. Uno puede ser más libre 

a partir de esas pruebas. También suelen ser más largas y por tanto dan más tiempo 

a “meterse” en la atmósfera. 

 

14. Los concursos son formatos que requieren de una gran preparación por parte 
del aspirante, pero, de todos los concursos de piano en los que ha participado, 
¿Cuál le ha supuesto una mayor exigencia? 
Obviamente cuanto más repertorio exigían más complicado ha sido, hay concursos 

que piden una hora de música, y otros tres si se cuenta los dos conciertos con 

orquesta. Obviamente mantener tres horas de música siempre es más difícil que una. 

 

15. ¿En qué le ha beneficiado participar en los concursos de piano?  
En mi caso particular, a mí me servía para ponerme metas y objetivos. He conocido a 

muchos compañeros en los concursos, me ha servido para prepararme mentalmente, 

para ubicarme en el mundo del piano, saber en dónde estoy, y la experiencia en 

general considero que ha sido muy buena. También creo que ahora hay demasiados 

concursos y no aportan tanto como antiguamente. Obviamente ganar algún premio me 
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ha traido conciertos aislados, y en muy pocas ocasiones, contactos que he mantenido 

con el paso del tiempo, generando una buena amistad con organizadores. Y, no lo voy 

a negar, durante un tiempo fueron para mí una fuente de ingresos importante (cuando 

iban bien). 

 

16. ¿Qué le han aportado los concursos a nivel concertístico? 
En la mayor parte de las ocasiones, tan solo han supuesto una pequeña, mínima, 

oportunidad de tocar en algunos sitios. Han sido una pequeña puerta que se ha abierto. 

Por ejemplo, del Concurso de Jaén lo único bueno duradero ha sido la magnífica 

relación que mantengo desde entonces con la Real Sociedad Económica de Amigos 

del País de Jaén, en donde actúo con cierta frecuencia. Aparte de eso, un concierto 

en el Festival de Úbeda y nada más. Los concursos no son como antiguamente en 

donde consagraban a un pianista. Hoy en día solo concursos como Santander o Van 

Cliburn te garantizan un par de años de conciertos organizados por ellos. El saber 

aprovechar esa oportunidad luego depende exclusivamente del músico, mánager y de 

la suerte, o de las tres cosas. Pero la capacidad de un concurso pequeño de consagrar 

a un músico es pequeña o nula. Tan solo te ofrece alguna oportunidad más. 

 

17. Durante una gira en la que el tiempo de estudio es limitado, ¿Qué técnicas de 
estudio o rutinas aplica? 
Durante una gira aprovechas el tiempo de estudio del que disponer. Eso sí siento que 

ha mejorado mucho con los años. Si dispongo solo de una hora, la aprovecho mucho 

mejor. Si ya estoy de gira intento no cansarme mucho y reservar las energías para los 

conciertos, trabajo mucho despacio. 

 

18. ¿Cómo combate la fatiga que causan los viajes y cambios de horarios en las 
giras? 
La fatiga la intento combatir haciendo una vida saludable, acostándome pronto, 

intentando dormir lo suficiente, dar paseos, intento aprovechar los viajes para hacer el 

trabajo de ordenador que no tengo a veces tiempo de hacer en casa. En cuanto al 

cambio horario a lo largo de muchos años viajando frecuentemente a Estados Unidos 

acabé por descubrir qué me sentaba bien y qué no, a base de experiencia y de probar 

distintas cosas. No hay una receta mágica, cada uno tiene sus truquitos. No lo llevo 

demasiado mal en general 
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19. Si se presentara en la 62º edición del Premio Jaén de Piano, ¿Qué programa 
escogería para el concurso? ¿Y qué obra de música de cámara? 
Estoy muy contento de haber dejado esa etapa atrás, me gusta poder elegir mis 

programas libremente sin limitaciones. 

 

20. Para finalizar, como ganador de varios premios de concursos de piano y tras 
desarrollar una excelente carrera artística por todo el mundo, ¿Qué cualidades 
técnicas-musicales cree que debe tener un pianista que participa en el Premio 
Jaén de Piano? Y ¿Qué consejos daría a estos jóvenes pianistas? 

Creo que lo principal es confiar en uno mismo, ser constante y no desanimarse. El 

estudio, la perseverancia y la confianza son tres de los elementos principales. Y creo 

que es importante pensar que el concurso tan solo es una pequeña etapa o escala en 

la larga carrera de un artista. Tanto si va bien como si va mal, es solo una ínfima parte 

del recorrido. Muchos pianistas desafortunados en concursos han tenido una carrera 

brillante y al revés. El mundo de la música es una carrera de fondo, no de velocidad.  
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ANEXO X. Preguntas realizadas a los alumnos de los conservatorios y escuelas 
de música sobre el Premio Jaén de Piano y sus actividades 

1. ¿En qué curso estás de piano? 
a. 1º 

b. 2º 

c. 3º 

d. 4º 

 

2. ¿Conoces el Premio Jaén de Piano? 
a. Sí, conozco el Premio Jaén de Piano 

b. No, no conozco el Premio Jaén de Piano 

 

3. ¿Has tocado algún año en la maratón de piano o en la actividad “Pianos en la 
calle”? 

a. Sí, he tocado en la maratón 

b. No, no he tocado en la maratón 

 

4. ¿Te gustó la experiencia de tocar en la maratón de piano o en la actividad de 
“Pianos en la calle”? 

a. Sí, porque toqué en un lugar diferente a mi centro. 

b. Sí, porque fue una experiencia divertida. 

c. Sí, porque fue una experiencia divertida y toqué en un lugar diferente a mi 

centro. 

d. No, porque me obligó mi profesor de piano a tocar. 

e. No, porque me puse muy nervioso/a y me equivoqué. 

f. No he participado aún 
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5. ¿Has asistido a alguna de las distintas fases del Premio Jaén de Piano algún 
año? 

a. Sí 

i. He asistido a la 1ª Fase 

ii. He asistido a la 2ª Fase 

iii. He asistido a la Semifinal 

iv. He asistido a la Final 

b. No, no he asistido a ninguna fase del concurso 

 

6. ¿Volverías a participar en la maratón de piano o en la actividad “Pianos en la 
calle”? 

a. Sí, volvería a participar 

b. Sí, me gustaría participar 

c. No, no volvería a participar 

d. No he participado aún 

 

7. ¿Empezaste a estudiar piano porque te gustó el concurso Premio Jaén de Piano? 
a. Sí 

b. No 

 

8. ¿Te gustaría dedicarte profesionalmente al piano? 
a. Sí, me gustaría dedicarme al piano 

b. No, no me gustaría dedicarme al piano 

c. No sé si me gustaría dedicarme al piano 

 

9. En un futuro, ¿te gustaría participar en el Premio Jaén de Piano? 
a. Sí, me gustaría participar en el Premio Jaén de Piano 

b. No, no me gustaría participar en el Premio Jaén de Piano 
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ANEXO XI. Preguntas realizadas a los padres y madres de los alumnos de los 
conservatorios y escuelas de música sobre el Premio Jaén de Piano y sus 
actividades 

1. ¿Ha asistido algún año a alguna de las distintas fases de las que se compone el 
Premio Jaén de Piano? 

a. Sí 

i. He asistido a la 1ª Fase 

ii. He asistido a la 2ª Fase 

iii. He asistido a la Semifinal 

iv. He asistido a la Final 

b. No, no he asistido a ninguna fase del concurso 

 

2. ¿Ha influido el Premio Jaén de Piano en la elección de su hijo/a de estudiar 
piano? 

a. Sí, ha influido el Premio Jaén de Piano 

b. No, no ha influido el Premio Jaén de Piano 

 

3. ¿Cómo considera de importante el Premio Jaén de Piano en la educación de su 
hijo/a? 

a. Poco importante, porque el concurso no es relevante en la educación musical 

de mi hijo/a. 

b. Importante, porque le permite conocer a grandes pianistas así como una amplia 

variedad de repertorio pianístico. 

c. Muy importante, porque aparte de conocer una amplia variedad de repertorio 

pianístico, le permite vivir una experiencia musical más cercana acerca de su 

instrumento. 

 

4. ¿Ha participado su hijo/a en alguna maratón de piano? 
a. Sí, ha participado en el maratón 

b. No, no ha participado en el maratón 
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5. ¿Cómo considera de importante que los alumnos de piano participen en la 
maratón de piano, así como en los pianos en la calle? 

a. Poco importante, porque mi hijo/a participa en otras audiciones en su centro y 

la maratón de piano es una audición más. 

b. Importante, porque ayuda a tener un acercamiento al piano y al repertorio 

pianístico, así como a una mayor difusión musical en la sociedad jiennense. 

c. Muy importante, porque les permite vivir el Premio Jaén de Piano como una 

gran experiencia ante la asistencia de otros centros y a enfrentarse ante un 

mayor público. 

 

6. ¿Conoce las actividades paralelas que se organizan en torno al Premio Jaén de 
Piano? 

a. Sí, conozco las actividades paralelas 

b. No, no conozco las actividades paralelas 

 

7. ¿Ha asistido alguna vez al encuentro que se realiza con el compositor de la obra 
obligada del concurso? 

a. Sí, he asistido al encuentro con el compositor 

b. No, no he asistido al encuentro con el compositor 

 

8. ¿Ha escuchado alguna vez la obra obligada de alguna edición interpretada por 
los concursantes, ya sea en la segunda fase o en la entrega de premios? 

a. Sí, he escuchado la obra pero no me gustó. 

b. Sí, he escuchado la obra y me agradó la obra. 

c. No, no la he escuchado 

 

9. ¿Qué le parece que en la edición pasada (60º edición) se realizara una nueva 
prueba, música de cámara? 

a. No tenía ni idea de que se introdujo una nueva prueba en el concurso. 

b. Me parece bien, porque le da más variedad al concurso. 

c. Es una idea fantástica, porque la música de cámara también forma parte de la 

formación de todo músico y esto hace que el concurso sea más completo. 
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10. ¿Qué le parece que en la edición pasada (60º edición) se creara un festival de 
piano? 

a. Es una oportunidad de acercar de manera diferente el piano a la sociedad 

jiennense. 

b. No lo considero necesario en la ciudad porque con el Premio Jaén de Piano es 

suficiente. 
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ANEXO XII. Relación de concursos miembros de la Federación Mundial de 
Concursos Internacionales de Música 

2013: CONCURSO INTERNACIONAL DE ÓRGANO “LONGWOOD GARDENS” 

2013: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “ISTANBUL ORCHESTRA’SION 

2012: CONCURSO INTERNACIONAL DE CUERDA “SHOENFELD” DE HARBIN 

2009: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “TOP OF THE WORLD” 

2008: CONCURSO INTERNACIONAL DE ÓRGANO DE CANADÁ 

2008: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “JAMES MOTTRAM” 

2006: CONCURSO INTERNACIONAL “AEOLUS” PARA INSTRUMENTOS DE VIENTO 

DE DÜSSELDORF 

2006: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “WILHELM STENHAMMAR” 

2006: CONCURSO INTERNACIONAL DE ÓPERA “ELENA OBRAZTSOVA” 

2006: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO CONCERTO DE SHENZHEN 

2006: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO DE TAKAMATSU 

2005: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO DE HONG KONG 

2005: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “BEETHOVEN TELEKOM” 

2004: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA DE CÁMARA DE LYON 

2004: CONCURSO “MAHLER” 

2003: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “ISANGYUN” 

2002: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “GIORGOS THYMIS” 

2002: CONCURSO INTERNACIONAL DE VIOLÍN “HENRI MARTEAU” 

2002: CONCURSO INTERNACIONAL DE DÚOS DE SUECIA 

2001: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “SENDAI” 

2001: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA DE MONTREAL 

2001: CONCURSO INTERNACIONAL DE VIOLÍN “MICHAEL HILL” 

2001: CONCURSO INTERNACIONAL DE ÓRGANO “SAINT-MAURICE” 
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2000: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA DE CÁMARA DE TRONDHEIM 

2000: CONCURSO INTERNACIONAL DE CANTO DE CHINA 

2000: CONCURSO INTERNACIONAL DE VIENTO METAL DE JEJU 

2000: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “EDWARD GRIEG” 

1998: CONCURSO INTERNACIONAL DE ÓRGANO “MUSASHINO-TOKYO” 

1997: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA DE COLONIA 

1997: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO DE TBILISI 

1996: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA DE SEOUL 

1996: CONCURSO INTERNACIONAL DE ÓPERA DE SHIZUOKA 

1995: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “JOHANN NEPOMUK HUMMEL” 

1995: CONCURSO INTERNACIONAL PARA JÓVENES PIANISTAS EN MEMORIA DE “V. 

HOROWITZ” 

1994: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA DE CÁMARA “CITTÀ DI PINEROLO” 

1993: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA DE CÁMARA DE OSAKA 

1992: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “HONENS” 

1991: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA DE CÁMARA DE MELBOURNE 

1991: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO DE HAMAMATSU 

1991: CONCURSO INTERNACIONAL DE VIOLÍN “JOSEPH JOACHIM” DE HANNOVER 

1991: CONCURSO INTERNACIONAL DE VIOLÍN Y VIOLA “MAX ROSTAL” 

1990: CONCURSO INTERNACIONAL “CITTÀ DI PORCIA” 

1989: CONCURSO INTERNACIONAL DE PERCUSIÓN DE LUXEMBURGO 

1989: CONCURSO INTERNACIONAL “FRANZ SCHUBERT Y MÚSICA MODERNA” DE 

GRAZ 

1989: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO D’ORLEANS 

1988: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “QUEEN SONJA” 

1988: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO DE DUBLÍN 

1987: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “FRANZ SCHUBERT” 
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1987: CONCURSO INTERNACIONAL DE VIOLÍN “LEOPOLD MOZART” 

1987: CONCURSO INTERNACIONAL DE CUARTETO DE CUERDA “PREMIO PAOLO 
BORCIANI” 

1986: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “FRANZ LISZT” 

1986: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO DE GLASGOW 

1985: CONCURSO INTERNACIONAL DE OBOE DE JAPÓN 

1985: CONCURSO INTERNACIONAL DE FLAUTA DE KOBE 

1985: CONCURSO INTERNACIONAL DE DIRECCIÓN DE ORQUESTA “ARTURO 

TOSCANINI” 

1984: CONCURSO INTERNACIONAL DE CANTO “MIRJAM HELIN” 

1983: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “THE GURWITZ” 

1983: CONCURSO INTERNACIONAL DE CUERDAS “CUARTETO DE BANFF” 

1982: CONCURSO INTERNACIONAL DE VIOLÍN DE INDIANÁPOLIS 

1982: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “UNISA” DE PRETORIA 

1981: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “PREMIO ITURBI” 

1980: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “CARL NIELSEN” 

1979: CONCURSO INTERNACIONAL DE VIOLA “PRIMROSE” 

1979: CONCURSO INTERNACIONAL DE DIRECTORES DE ORQUESTA “GRZEGORZ 

FITELBERG” 

1979: CONCURSO INTERNACIONAL DE VIOLÍN “CITTÀ DI BRESCIA” 

1977: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO DE SIDNEY 

1971: CONCURSO INTERNACIONAL DE JUVENTUDES MUSICALES DE BELGRADO 

1971: CONCURSO INTERNACIONAL DE ÓRGANO “GRAND PRIX DE CHARTRES” 

1973: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “ARTHUR RUBINSTEIN” 

1972: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “PALOMA O’SHEA” 

1975: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “W. A. MOZART” 

1974: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO DE CLEVELAND 
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1973: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “DR. LUÍS SIGALL” 

1970: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “RINA SALA GALLO” 

1970: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO D’EPINAL 

1970: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “TROMP” DE EINDHOVEN 

1968: ALESSANDRIA - "MICHELE PITTALUGA" GUITARRA INTERNACIONAL Y 

COMPOSICIÓN COMPETICIONES "PREMIO CITTÀ DI ALESSANDRIA" 

1967: CONCURSO INTERNACIONAL DE VIOLÍN “TIBOR VARGAS” 

1967: CONCURSO INTERNACIONAL DE DIRECCIÓN DE TOKYO 

1965: CONCURSO INTERNACIONAL DE VIOLÍN “JEAN SIBELIUS” 

1963: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “THE LEEDS” 

1963: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “CLARA HASKIL” 

1962: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “VAN CLIBURN” 

1961: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “PADEREWSKI” 

1958: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “TCHAIKOVSKI” 

1958: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “GEORGE ENESCU” 

1954: CONCURSO INTERNACIONAL DE CANTO DE HERTOGENBOSCH 

1954: CONCURSO INTERNACIONAL DE VIOLÍN “PREMIO PAGANINI” DE GÉNOVA 

1954: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “MARÍA CANALS” 

1954: CONCURSO INTERNACIONAL DE CANTO DE TOULOUSE 

1953: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “PREMIO JAÉN” 

1953: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “PRINCESS ASTRID” 

1952: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “ARD” 

1952: CONCURSO INTERNACIONAL DE VIOLÍN “HENRYK WIENIAWSKI” 

1951: CONCURSO INTERNACIONAL DE JÓVENES DIRECTORES DE ORQUESTA DE 

BESANÇON 

1950: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “JOHANN SEBASTIAN BACH” 

1950: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA DE MARKNUEKIRCHEN 
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1950: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “GIAN BATTISTA VIOTTI” 

1949: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “FERRUCCIO BUSONI” 

1946: CONCURSO INTERNACIONAL “PRIMAVERA DE PRAGA” 

1945: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “MAJ LIND” 

1943: CONCURSO “LONG-THIBAUD-CRESPIN” 

1939: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA DE GINEBRA 

1937: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA “QUEEN ELISABETH OF BELGIUM” 

1933: CONCURSO INTERNACIONAL DE MÚSICA BUDAPEST 

1927: CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO “F. CHOPIN” 
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RESUMEN 

El presente trabajo incluye varios ámbitos de estudio referentes al Concurso Internacional 

de Piano “Premio Jaén”. En un principio se ha investigado sobre su origen y evolución, así 

como sobre la cultura musical que ha generado en la provincia de Jaén a través de las distintas 

actividades que se han organizado en torno al mismo. Posteriormente se han realizado varios 

estudios: por un lado, un análisis comparativo del repertorio más interpretado a través de los 

programas presentados por los concursantes de distintas ediciones que han llegado a la fase 

final del concurso; por otro lado, se ha llevado a cabo un análisis sobre los tipos y hábitos de 

prácticas específicas en el estudio del piano a través de entrevistas a concursantes ganadores 

en diferentes ediciones de este certamen, así como se ha indagado sobre cómo ha sido su 

trayectoria profesional tras su paso por este concurso internacional de piano. 

Por último, también se ha incluido como objeto de investigación en este trabajo un estudio 

sobre el conocimiento e influencia del Concurso Internacional de Piano “Premio Jaén” y de 

sus actividades paralelas, aplicado a un sector concreto del ámbito musical de la sociedad 

jiennense: las familias y el alumnado de nivel de enseñanzas básicas de piano de los centros 

educativos elementales de música de la provincia de Jaén.  

 

ABSTRACT 

The present work includes several research areas related to the “Jaén Prize” International 

Piano Competition. Initially, its origin and evolution have been investigated, as well as the 

musical culture it has generated in the province of Jaén through the different activities that 

have been organized around it. Subsequently, several studies have been carried out: on the 

one hand, a comparative analysis of the most performed repertoire has been carried out 

through the programs presented by the contestants of different editions that have reached the 

final phase of the competition; on the other hand, an analysis has been carried out on the types 

and habits of specific practices in the study of the piano through interviews with winning 

contestants in different editions of this contest, as well as inquired about how their professional 

career has been after passing through this international piano competition.  

Finally, a study on the knowledge and influence of the “Jaén Prize” International Piano 

Competition and its parallel activities, applied to a specific sector of the musical scope of Jaén 

society: families and basic-level piano students from primary music schools in the province of 

Jaén have also been included as a research object in this work. 
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1. JUSTIFICACIÓN 

La iniciativa de esta investigación se produce por la suma de un alto interés por la cultura 

musical en la sociedad jiennense por parte de la investigadora, así como por poder conocer 

mejor el Premio Jaén de Piano a través de toda la documentación accesible acerca del 

concurso, el cuál es uno de los más importantes a nivel internacional.  

El conocimiento de las buenas prácticas en las técnicas de estudio es un tema de especial 

interés para todos los estudiantes de piano. Aplicar unos buenos hábitos de estudio 

aprovechando el tiempo lo más inteligentemente posible es el objetivo que se debe aplicar en 

nuestras sesiones de práctica. No hay muchas fuentes específicas en las que los pianistas de 

concierto hablen sobre sus regímenes de práctica en detalle, la mayor parte de la información 

se deriva de conversaciones cortas en entrevistas. La mayoría de las entrevistas con pianistas 

concertistas tienden a centrarse en cuestiones más musicales, y la extracción de información 

sobre métodos y rutinas de práctica diaria generalmente se descuida. Gracias a la celebración 

anual del Premio Jaén los estudiantes profesionales y superiores de piano podrían conocer 

nuevas técnicas o formas de practicar que lograrían que su trabajo fuera más eficiente. 

Por lo que, en cuanto al ámbito profesional, con este estudio se pretende investigar los 

diversos tipos de práctica y técnicas de estudio de los pianistas concursantes del Premio Jaén 

para su preparación en el concurso. Algunas de ellas se refieren a aplicaciones físicas de 

cómo practicar el instrumento, y otras son preparaciones mentales que sugieren una guía 

filosófica hacia la práctica física o mejoran las capacidades de rendimiento. La fusión de todas 

estas sugerencias compiladas podrá iluminar el enfoque de cualquier pianista hacia la práctica 

del instrumento. Además, la realización de un estudio comparativo acerca del repertorio 

elegido por los distintos participantes ganadores del certamen, y en distintas ediciones del 

concurso, concluirá qué compositores son los más escogidos, así como la realización de 

entrevistas a exparticipantes del concurso permitirá obtener información de gran utilidad para 

cualquier pianista que quiera obtener más conocimientos sobre el Premio Jaén de Piano. 

Esta investigación además tiene una relevancia social importante, pues se han formulado 

encuestas a los alumnos que estudian piano en los conservatorios elementales y escuelas de 

música de la provincia de Jaén, así como a sus madres y padres, y posteriormente, se ha 

realizado un estudio de los datos obtenidos. También conviene añadir, que los resultados de 

esta investigación ofrecerán información acerca de cuán importante siente este sector de la 

sociedad jiennense la celebración del Premio Jaén de Piano, así como sus distintas 

actividades paralelas. 
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2. OBJETIVOS 

Generales: 

- Valorar el prestigio y la larga trayectoria del Premio Jaén de Piano. 

- Contribuir a la difusión e interés del Premio Jaén de Piano. 

Específicos:  

- Investigar sobre el Premio Jaén de Piano, su creación, sus concursantes y cómo ha 

ido evolucionando a través de todas las actividades que se organizan para promocionar este 

certamen. 

- Contextualizar la trascendencia de sus aportaciones y su presencia en el panorama 

artístico de la segunda mitad del siglo pasado. 

- Estudiar la evolución de las fases a lo largo de las distintas ediciones a partir de las 

bases del concurso. 

- Investigar sobre las actividades del Premio Jaén y cuándo se han ido dando lugar. 

- Investigar cuáles son los compositores más seleccionados por los participantes en las 

distintas fases del concurso. 

- Analizar la evolución del repertorio en las distintas ediciones del concurso. 

- Recoger las prácticas, técnicas de estudios y rutinas que realizan los concursantes 

durante su preparación y participación en el Premio Jaén de Piano. 

- Averiguar cómo ha afectado su trayectoria profesional a los exparticipantes 

entrevistados como resultado de su paso por el concurso.  

- Estudiar la influencia del Premio Jaén Piano y sus actividades en los estudiantes de 

piano en conservatorios elementales y escuelas de música. 

- Indagar si el Premio Jaén influye en la demanda de acceso a la especialidad de piano 

en los conservatorios y escuelas de música de enseñanzas básicas. 

- Observar la importancia que le dan las madres y los padres de los alumnos de piano 

al Premio Jaén de Piano y si consideran que influye positivamente en la educación musical 

de sus hijos. 
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3. DESARROLLO 

3.1. Análisis de los repertorios interpretados por todos los finalistas 

El primer estudio del presente trabajo de investigación ha sido realizar un análisis 

comparativo de los repertorios que han interpretado los finalistas de todas las ediciones del 

concurso de las que se ha obtenido acceso. Los programas de los concursantes se han podido 

acceder a través del Instituto de Estudios Giennenses. En total han sido treinta y siete 

ediciones las que han sido analizadas: 1976-78; 1981; 1983-85; 1987-94; 1996-2012; 2014-

19. Durante la recopilación de datos de los distintos programas es importante indicar que se 

han observado numerosos errores en la programación1. 

Gracias a este análisis se puede observar qué obras han sido las más interpretadas por 

los concursantes en los premios especiales, los conciertos con orquesta, los obras de estilo 

barroco y de estilo clásico y los estudios de F. Chopin y F. Liszt. 

En los resultados observados, se analizaron las obras que pertenecen al Grupo A: estilo 

barroco. Los compositores que forman parte de él son J. S. Bach, D. Scarlatti y Padre A. Soler. 

El primero formó parte de las bases del concurso desde sus inicios. Si bien en 2005 se 

sustituyó por dos sonatas de D. Scarlatti y Padre A. Soler. Debido a ello, los resultados 

demostraron que, de todas las ediciones observadas, el 85,34% corresponde a J. S. Bach 

como compositor barroco con su obra El clave bien temperado. De los dos volúmenes de los 

que consta esta, los preludios y fugas más interpretados han sido: 

- Preludio y fuga n. 3 en C# BWV 848 (L. I) 

- Preludio y fuga n. 4 en C#m BWV 849 (L. I) 

- Preludio y fuga n. 14 en F#m BWV 859 (L. I) 

- Preludio y fuga n. 22 en Bbm BWV 867 (L. I) 

- Preludio y fuga n. 2 en Cm BWV 871 (L. II) 

- Preludio y fuga n. 6 en Dm BWV 875 (L. II) 

 

1 Al observar múltiples errores en los programas de los finalistas, sobre todo en las primeras ediciones, se decidió 

analizar la programación completa de cada uno de los participantes y comprobar si dicha lista aumentaba. Para 

ver dichos errores y su correspondiente corrección, acuda al anexo II del TFE. (p.145). 
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Al igual que la interpretación de una obra de estilo barroco ha estado presente 

prácticamente desde los inicios del concurso, con las sonatas clásicas ocurre lo mismo. Los 

autores entre los que pueden elegir los participantes son los máximos representantes de este 

período: L. Beethoven, W. A. Mozart, J. Haydn o F. Schubert. Los resultados analizaron que 

las sonatas de L. Beethoven han sido las más interpretadas con un 78%. Esto se debe a que 

estas sonatas presentan una mayor complejidad técnica y musical. Por su parte, F. Schubert 

ha resultado ser el compositor que menos frecuencia a tenido entre los programas de los 

participantes con un 6%. 

Tras haber observado que L. Beethoven ha sido el compositor elegido en un número de 

ocasiones considerablemente mayor frente a los otros compositores, también resultó 

interesante analizar qué sonatas han sido las más escuchadas en el concurso, siendo las 

obras más frecuentes: 

- Sonata n.31 en Ab Op. 1102 

- Sonata n.32 en Cm Op. 111 

- Sonata n.23 en Fm Op. 57 “Appassionata” 

- Sonata n.3 en C Op. 2 

 

Por otro lado, aunque las sonatas de W. A. Mozart, J. Haydn y F. Schubert no han sido 

elegidas por la mayoría de los finalistas, sí ha resultado interesante observar qué sonatas han 

sido las más repetidas. Respecto al primero, fueron: Sonata no.9 en D Kv. 311 y Sonata no.17 

en Bb Kv. 570. La sonata más interpretada de F. Schubert fue la Sonata en Am D. 845. Por 

último, en el caso de las sonatas de J. Haydn, la Sonata n.60 en C Hob. XVI:50, en los 

resultados analizados se vio que fue escogida en tres ocasiones. Pero, al haber encontrado 

un error en una de ellas en la indicación de la tonalidad, esta no ha sido contabilizada. 

Dentro del repertorio de concurso de piano siempre se encuentra la ejecución de estudios. 

En el caso del Premio Jaén de Piano, como indica Jiménez (2008), desde la primera edición 

en 1953 reflejó como obra obligada el Estudio no.9 en Fm Op. 10. En siguientes ediciones 

 
2 Debido a que uno de los errores encontrados ha sido en esta sonata en la edición de 1976, este no ha sido 

contabilizado en los resultados. Para más información Ver Anexo I del TFE (p.107) 
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fueron otras obras de F. Chopin dentro del repertorio obligatorio. En el caso de F. Liszt, no fue 

hasta 1959 cuando apareció por primera vez como compositor obligado. Los concursantes 

tuvieron que interpretar Vals Mephisto. Sin embargo, siguiendo a Jiménez (2008), no será 

hasta la edición IX cuando no se integre dentro del repertorio obligatorio el Estudio no.11 en 

Mib M3 . Al haber formado parte del repertorio, prácticamente desde los inicios, ha sido 

interesante observar qué estudios han sido los interpretados en mayor frecuencia. Los 

resultados analizados fueron que, F. Chopin fue elegido en un 67,7% respecto a F. Liszt, 

siendo su estudio más interpretado el Estudio no.1 Op. 10. De todas las ediciones observadas, 

los 12 estudios del Opus 10 y 25 de F. Chopin han sido interpretados casi en su totalidad. Sin 

embargo, los únicos estudios que no han llevado en el programa entre todos los finalistas 

fueron: Estudios nos.3, 6, 9 y 11 del Op. 10 y el Estudio no.9 del Op. 25. 

Respecto a la elección dentro del catálogo de estudios de F. Liszt, de todos los estudios 

que han elegido los finalistas del concurso, se observa que los más comunes son los Doce 

estudios de ejecución trascendental S. 139 y los Grandes Estudios de Paganini S. 141. 

Respecto a la primera catalogación, el estudio más interpretado con diferencia -11 finalistas- 

fue el Estudio trascendental no.10 “Appassionata” S. 139. A este le sigue el Gran Estudio de 

Paganini no.2 “Andantino Capriccioso” S. 141, habiéndolo interpretado siete finalistas. En el 

estudio se analizó que dos finalistas interpretaron el Estudio de concierto no.2 “La leggierezza” 

S. 144. 

Respecto a los premios especiales, el primero en aparecer fue el Premio Hazen en 1976 y 

cuya dotación económica se otorgaba al mejor intérprete de la obra española. Posteriormente, 

en 1984 se denominó Premio Rosa Sabater en homenaje a dicha pianista. Este premio no 

necesariamente deber ser concedido a los finalistas, por lo que en los resultados solo se 

analizó a los concursantes que ganaron dicho premio. Lo más interesante fue observar qué 

países fueron los que, en mayor número de ocasiones, han sido los más galardonados. El 

primero es España con ocho pianistas y seguido se sitúa el país nipón con siete pianistas. Los 

pianistas procedentes de países del Este dedican muchas horas al estudio del instrumento y 

entendimiento de las obras, motivo por el cual, a pesar de tener una cultura totalmente 

diferente a la Occidental, son los que mejor han entendido y expresado el carácter de las 

obras españolas. En la edición pasada, Estados Unidos obtuvo por primera vez el premio 

 
3 Tras comprobar este estudio dentro de la catalogación de estudios de F. Liszt, se detectó un error en la 

numeración, siendo el número 2 y no el número 11 de los Estudios sobre obras de Paganini. 
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gracias a la interpretación de la pianista Sun-A Park con Corpus Christie en Sevilla (I Cuaderno 

Iberia) de I. Albéniz. 

Los autores más representativos del nacionalismo español en el piano son: I. Albéniz, E. 

Granados y M. Falla. Sin embargo, los dos más interpretados son I. Albéniz con un 57% y su 

obra Triana (II Cuaderno Iberia) y, E. Granados con un 35% y su obra Goyescas (El amor y la 

muerte), ambas obras interpretadas por siete pianistas cada una. 

Respecto al análisis de la obra obligada, al interpretarse en cada edición una composición 

diferente, lo más interesante ha sido analizar los países que han obtenido el Premio Música 

Contemporánea. Desde 1993, en cada edición debe interpretarse una obra obligada 

compuesta expresamente para el concurso y que no hay posibilidad de ser escuchada con 

anterioridad. Los concursantes deben guiarse por las anotaciones del compositor y por la 

canción original sobre la cual nace la nueva obra. La canción que elige el compositor suele 

estar sacada del Cancionero Popular de Lola Torres o de alguna otra canción folklórica de 

Andalucía. La música contemporánea se compone de unas sonoridades nuevas sobre las que 

el público no está acostumbrado a escuchar. 

Desde la 62º edición, la obra obligada ha pasado a llamarse Obra de encargo y cuyo premio 

solo pueden optar los concursantes que deseen interpretar dicha obra. Respecto a los 

resultados, China y Rusia, con tres pianistas cada uno, son los países que han obtenido el 

premio en más ocasiones que otros debido a que los concursantes han sido los que mejor 

han entendido el concepto, la estructura y la música de la obra. En la sexagésima edición, el 

ganador del concurso, el coreano Honggi Kim, también se llevó entre otros premios, el de 

mejor interpretación de la obra obligada. De esta forma, Corea del Sur se suma al palmarés 

de este certamen con el primer premio y también al de mejor interpretación de música 

contemporánea. 

Respecto a los conciertos de piano con orquesta, también ha resultado interesante ver 

cuáles son los que más ha escuchado el público. Si bien el catálogo de compositores se ha 

ido ampliando conforme ha ido evolucionando el concurso, al igual que ocurría con la elección 

de la obra de estilo clásico, los conciertos de L. Beethoven se encuentran entre los más 

interpretados por los concursantes. 

En el conjunto de compositores elegidos por los finalistas (W. A. Mozart, L. Beethoven, F. 

Chopin, R. Schumann, F. Liszt, S. Rachmaninov, C. Saint-Säens y M. Ravel), L. Beethoven 

es el compositor estrella elegido por los concursantes con un 39,7%. Sin embargo, analizando 
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cada concierto de forma más específica, los conciertos más interpretados por los finalistas 

son: 

- Concierto n.4 en G Op. 58 de L. Beethoven 

- Concierto n.1 en Em Op. 11 de F. Chopin 

- Concierto n.5 en Eb Op. 73 “Emperador” de L. Beethoven 

 

El Concierto n.2 en Cm Op. 18 de S. Rachmaninov solo fue interpretado en una ocasión 

por el pianista español Jorge Nava en 2018. 

En 2018, con motivo de la sexagésima edición, se creó la prueba de música de cámara 

dentro de la tercera fase, cuya mejor interpretación junto al Cuarteto Bretón se galardona con 

el premio Música de cámara. A pesar de que el ganador no necesariamente debe ser un 

finalista y analizando el repertorio de los finalistas, los quintetos más interpretados por estos 

han sido: 

- Quinteto con piano en Eb Op. 44 de R. Schumann por cuatro finalistas. 

- Quinteto con piano en Fm de C. Franck por un finalista. 

- Quinteto con piano no.2 en A Op. 81 de A. Dvorak por un finalista. 

 

3.2. Rutinas y prácticas de los concursantes en las técnicas de estudio 
pianístico 

Este estudio está enfocado al análisis de la práctica de alto nivel de los exparticipantes del 

Concurso Internacional de Piano Premio Jaén durante su andadura educativa y su posterior 

carrera concertística. 

A través de las preguntas se abordan temas tanto técnicos como psicológicos. Sin 

embargo, el objeto de estudio no se propone como una investigación exhaustiva de las 

batallas psicológicas que conducen al desempeño concertístico. 

Este apartado contiene un análisis de los datos recopilados de cada intérprete, destacando 

varias opiniones comunes y otras diversas. 
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Los pianistas que han accedido a la realización de la entrevista son4: 

x Daniel del Pino Gil, finalista de la 45º edición del Premio Jaén de Piano y ganador 

del Premio “Rosa Sabater”. (Del Pino, 2020) 

x Cristina Lucio-Villegas de Cea, ganadora del premio “Rosa Sabater” en la 55º 

edición del Premio Jaén de Piano. (Lucio-Villegas, 2020) 

x Alexander Panfilov, ganador del primer premio y del premio “Rosa Sabater” en la 

58º edición del Premio Jaén de Piano. (Panfilov, 2020) 

x Sun-A Park, finalista en la 61º del Premio Jaén de Piano y ganadora del premio 

“Rosa Sabater”. (Park, 2020) 

 

3.2.1. Práctica temprana de los pianistas 

La primera categoría de preguntas es referente a la práctica temprana de los pianistas. En 

ellas se preguntó por hábitos y técnicas de estudio e influencias de sus maestros. Todos 

ponen de manifiesto que escuchar música fue una tarea imprescindible, casi más que tocar el 

propio instrumento.  

Lucio-Villegas (2020) comenzó con el maestro J. A. Coso recordando de él el gusto por la 

sistematización y el análisis de estudio. Gracias a ello, le ayudó a adquirir conciencia sobre la 

obra que estudiaba y de qué manera hacerlo. Con su segunda profesora, María Floristán, 

logró una sólida base técnica y una búsqueda constante de la expresividad, pero siempre con 

una audición consciente. Otras influencias relacionadas con el plano musical provinieron de 

grandes pianistas y pedagogos con los que estuvo en contacto. 

El estudio progresivo de las obras con la aplicación de diferentes técnicas de estudio -

velocidad lenta, manos separadas, voces separadas, etc.- fue un hábito de estudio durante 

su temprana práctica musical. En cambio, en otras etapas más avanzadas centraba su estudio 

en una lectura previa de la obra y nunca sin perder el sentido musical. 

Del Pino (2020) comenzó su andadura pianística de la mano de su padre. La escucha de 

música clásica era algo habitual en su hogar. Su primera profesora transcendental fue 

Ghizlane Hamadi. De ella aprendió sobre la importancia de la relajación de las muñecas, 

aspecto que ha quedado muy grabado en su práctica pianística. También le inculcó el disfrute 

 
4 Por motivos de espacio se citará a los entrevistados por su nombre. 
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musical y las ganas de mejorar. En etapas posteriores, el estudio era más consistente, 

organizado y profundo -cuidado del sonido, estudio fino, etc.-. 

Park (2020) resalta que siempre fue una alumna muy inquieta y que sus maestros le 

enseñaron a practicar lentamente. Durante sus etapas tempranas tuvo varios maestros de 

distintas escuelas -americanos, rusos y alemanes-. A pesar de que todos ellos le influyeron 

en formas de técnica, pensamientos y enfoque, también le inculcaron el hábito por escuchar 

música de distintos artistas, leer libros e incluso, disfrutar de las artes visuales como manera 

de expresividad. 

Panfilov (2020) resalta que tuvo en sus comienzos un hábito más estricto con una práctica 

diaria de cuatro horas al día, aunque no era mucho de su agrado. La técnica es un aspecto 

que no se puede descuidar. Pero, a pesar de que en las primeras etapas es más difícil 

entender la música, le habituaron a asociar una imagen a la obra. Este es otro aspecto que 

Panfilov (2020) resalta, la escucha musical, no solo de piano, para la construcción del fraseo, 

y, sobre todo, de la ópera. 

Como se observa, practicar lentamente se considera importante para conseguir distintos 

objetivos, evidentemente, sin ser utilizado como un uso exclusivo. 

 

3.2.2. Hábitos, técnicas e influencias tras la finalización de estudios reglados de 
piano 

Esta segunda categoría se centra en hábitos y técnicas de estudio e influencia de sus 

maestros a raíz de su finalización de estudios reglados. Los entrevistados volvieron a resaltar 

la importancia de la musicalidad siendo a partir de ese momento cuando empiezan a entender 

mejor las obras relacionándolas con su contexto histórico. 

Panfilov (2020) comenta que fue un pianista al que la rutina de la práctica técnico-mecánica 

le aburre pronto. Sin embargo, le ha resultado más significativo entender las obras y su 

conexión entre compositores y su respectivo contexto histórico. Además, señala que este es 

su día a día. 

Gracias a Tuija Hakkila, Lucio-Villegas (2020) aprendió a «oírse desde fuera» para crear 

una comunicación musical con ella misma como intérprete, pero sobre todo con el oyente. 

Coincidiendo con los hábitos y prácticas de Panfilov (2020), Lucio-Villegas (2020) también se 

interesa por conocer el contexto histórico y social de la obra. 



Conservatorio Superior de Música de Jaén. Trabajo Fin de Estudios 
Naiara Díaz de Mendivil García 

El Concurso Internacional de Piano “Premio Jaén”: Análisis comparativo del repertorio de los 

ganadores y de sus prácticas en las técnicas de estudio pianísticas. Un estudio sobre su influencia en 

el ámbito de las enseñanzas básicas de música 

14 

 

Del Pino (2020) tuvo la oportunidad de adquirir conocimientos de parte del maestro Joaquín 

Achúcarro, considerado uno de los mejores pianistas de todos los tiempos. Es un maestro 

que influyó muchísimo en él siendo también un modelo para seguir. De él aprendió la 

exploración por el sonido y un mejor movimiento. 

Los hábitos y prácticas de Park (2020) se centran mucho en la lectura, asistencia a 

conciertos y en la escucha activa de la música y sonidos para interiorizar esa información 

dentro de su lenguaje musical. A través de ese proceso adquiere un mayor entendimiento de 

la obra y una mayor apreciación. Por otra parte, la práctica lenta es una técnica de estudio 

que mantiene desde sus etapas más tempranas de estudio. 

Si bien es cierto que, a pesar de no perder nunca como aspecto primordial la musicalidad 

y la búsqueda de relación obra-contexto, Del Pino (2020) y Panfilov (2020) destacan la 

importancia de optimizar el tiempo ante agendas ocupadas. 

 

3.2.3. Técnicas específicas de estudio y condición física en el pianista 

La entrevista contenía una pregunta que examinaba concretamente diversas técnicas 

específicas de estudio. En este caso, las respuestas que se obtuvieron fueron diferentes 

puntos de vista para aplicar estas técnicas al estudio del pianista. Estas son: 

 

x Lentamente 

La práctica lenta es la herramienta más utilizada sobre todo en etapas tempranas de 

estudio. Es muy común que este aspecto se combine con los que se hablará a continuación. 

Con relación a los consejos de los entrevistados, para Park (2020), la práctica lenta de 

pasajes u obras es el aspecto más importante. Esto ayuda al cerebro a entender y procesar 

las cosas de una manera más profunda y completa. Los consejos de Del Pino (2020) y Panfilov 

(2020) sobre este método son, sin embargo, para pulir y afianzar el estudio y ponerlo en 

práctica, pero con un sonido cuidado y movimientos de la mano innecesarios, 

respectivamente. 
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Respecto al punto de vista que ofrece Rocío (2020)5 sobre la práctica lenta, se encuadra 

dentro de las opiniones y consejos que han explicado Park (2020), Del Pino (2020) y Panfilov 

(2020). Para Rocío (2020), el estudio de la práctica lenta es primordial, pero debe de 

compaginarse con otras velocidades. Practicar lentamente una obra permite al intérprete ser 

consciente de cada movimiento que realiza, el sonido que produce cada nota, la limpieza que 

se obtiene e incluso la propia seguridad que proporciona al pianista, entre otros. 

Como se observa, practicar lentamente se considera importante para conseguir distintos 

objetivos, evidentemente, sin ser utilizado como un uso exclusivo. 

 

x Todo forte o todo piano 

Acerca de esta cuestión los entrevistados ofrecen distintos tipos de consejos. Lucio-

Villegas (2020) no aconseja este método si no hay un sentido musical. En ese caso, señala 

que para entender mejor las estructuras internas del pasaje es mejor hacerlo mediante 

dinámica inversa. Es decir, comenzar en pianissimo y dirigirlo hacia forte. En cambio, Del Pino 

(2020) afirma que aplicar todo forte es beneficioso para trabajar la memoria haciendo uso 

también de la inteligencia y para ganar solidez en los dedos. Muy similar fue la opinión de 

Rocío (2020), porque aplicar esta técnica, de forma no exclusiva, puede ayudar a reforzar 

algún pasaje. Respecto a la opinión de Panfilov (2020), aplicar todo forte o todo piano es una 

táctica que se enfoca hacia un resultado contrario (fortissimo para obtener un gran pianissimo 

y viceversa). 

 

x Mentalmente fuera del teclado 

Este método resulta de los más complicados para cualquier intérprete debido al gran 

esfuerzo de imaginación que requiere. Esta táctica necesita de la aplicación de otros tipos de 

memoria que no sean la física con el contacto de las teclas, así lo aconsejan Del Pino (2020) 

y Rocío (2020). Junto a este punto de vista, Park (2020) lo considera muy útil y, aunque ella 

se considera una persona «práctica» siempre trata de escuchar los sonidos mentalmente 

antes de tocar el piano. Por el contrario, aunque no tan diferente, a Panfilov (2020) no le 

resulta muy útil esta herramienta, pero sí le es práctico imaginarse tocando el piano en un 

 
5 Aunque no ha sido participante en el Premio, se ha considerado relevante incluir su opinión sobre este asunto 

debido a su trayectoria profesional como concertista y docente. 
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escenario mientras canta la melodía. Curiosamente, aquí todos los entrevistados no han 

diferido mucho en sus consejos. En cierta manera, los tres puntos de vista pueden ser 

complementarios: tocar fuera del teclado es beneficioso para desarrollar otros tipos de 

memoria, cantar la melodía e imaginarse desde fuera. Es una herramienta o método que 

puede resultar de mayor aplicación práctica en etapas más avanzadas. 

 

x Digitaciones 

Quizá este aspecto sea en el que no haya habido tanta diversidad de consejos. Indicar las 

digitaciones es una práctica que se inculca a los pianistas desde edades muy tempranas. De 

hecho, aquí todos los entrevistados aconsejan que es importante elegir una buena digitación, 

siempre y cuando no resulte una posición incómoda para la mano. A pesar de que las 

digitaciones son muy personales en cada intérprete, recalcan que este aspecto también 

influye en el sonido que se produce. 

Dedicar un tiempo al inicio de estudio de la obra a indicar las digitaciones ayuda a organizar 

el estudio y su análisis. En ocasiones es preferible cambiar la digitación que se ha escogido, 

aunque ello requiera un tiempo de estudio añadido, con el fin de solventar dificultades 

técnicas. 

 

x Con metrónomo 

Sobre la utilización de metrónomo, Park (2020) opina que es útil su práctica cuando se 

tienen problemas en mantener el ritmo o el pulso interno, sobre todo en las primeras etapas 

de aprendizaje.  Además, señala que siempre teniendo en cuenta que los ritmos musicales 

continuamente son flexibles, y no tienen nada que ver con los metronómicos. 

El metrónomo, como señala Rocío (2020) es una herramienta que resulta eficaz para subir 

la velocidad de manera progresiva o, como indican Panfilov (2020) y Del Pino (2020), para 

resolver ciertos pasajes, pero no aconsejan su uso de manera cotidiana. Consideran que 

debemos esforzarnos también en llevar una velocidad constante a través de nuestro pulso 

interno sin la ayuda del metrónomo. El ritmo interno dota flexibilidad musical a la pieza, esto 

hace que se produzca un sonido más natural. 
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x Manos separadas 

El piano es un instrumento polifónico que emplea, al menos, dos voces. Esto hace que, en 

el momento de preparación de las obras resulta muy útil para conocer la dirección de las voces 

y su función dentro de la armonía. Park (2020) coincide con esta visión, sobre todo, porque 

este método dota de claridad a los pasajes. 

Aunque estudiar una obra con manos separadas pueda parecer que aumente un mayor 

empleo de tiempo en prepararla, beneficia mucho al trabajo de disociación segmentaria y 

coordinación. De esta manera, a largo plazo, se alcanzan antes los resultados. 

 

x Variantes rítmicas 

La práctica del ritmo puede resultar junto con el estudio mental fuera del teclado de los más 

complejos de realizar. Existen muchas formas y variedades de ejecutar prácticas rítmicas e 

infinitas formas de agrupar patrones. Para Park (2020) y Panfilov (2020) es un hábito 

interesante, principalmente para los pasajes difíciles, especialmente los que son rápidos y 

para aquellos donde los dedos o pulsos no se suelen escuchar o enfatizar en estas partes 

débiles. Sin embargo, desde el punto de vista de Rocío (2020), aplicar una variante rítmica a 

algún pasaje resulta útil si se utiliza como un medio teniendo siempre claro el fin de ese 

estudio. 

 

x Ejercicios mecánicos 

Desde que se comienzan los primeros pasos frente al piano, el intérprete estudia ejercicios 

mecánicos como bien pueden ser los del método Hanon. La ejecución de este tipo de gimnasia 

puede provocar lesiones musculares, muchas veces sin solución o con mucha rehabilitación. 

Ya en la época de Liszt se crearon diversos aparatos para ejecutar los dedos mediante 

repeticiones mecánicas que no repercutieron en beneficio alguno. 

Según relata Rocío (2020), estudiar la técnica mediante ejercicios mecánicos puede ayudar 

a solucionar pasajes complejos y también a tener recursos para poder aplicarlos en cada 

momento. Sin embargo, el resto de los entrevistados coinciden en que no son partidarios de 

estudiar ejercicios mecánicos como tal, sino ponerlos en práctica para conseguir un objetivo 

concreto intentando siempre que tenga un lado musical. Panfilov (2020) nunca fue partidario 
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de estudiar ejercicios mecánicos, como se indicó anteriormente. Por ello, aconseja estudiar y 

aplicar los mecanismos técnicos con estudios musicales como los de Chopin.  

 

x Preparación física 

Se preguntó a los entrevistados por una influencia de la actividad física sobre una mejor 

técnica pianística. La condición física de un músico es igual a la de un deportista de élite, 

requiere de muchas horas de empleo físico y mental. Ramas del deporte como yoga, pilates 

o técnica Alexander son muy beneficiosas para un mayor control del aire y mejorar la condición 

física. Esta cuestión es importante mencionarla porque la exigencia que requieren los estudios 

reglados musicales es una combinación entre perfección expresiva, mental y física. 

En comparación con la preparación física de un deportista, el músico no recibe un 

asesoramiento sobre cómo evitar lesiones que puedan llegar a provocar una futura 

inactividad. Desde etapas tempranas de estudio pocos son los profesores que dedican parte 

del estudio del instrumento a centrarlo en la preparación física. 

Los entrevistados, aunque confiesan que no tienen un hábito o rutina de deporte, aseguran 

y aconsejan que resulta muy beneficioso para la salud. Realizar un calentamiento antes de 

comenzar a practicar el instrumento ayuda a prevenir lesiones. 

 

x Técnicas adecuadas de estudio 

Para abordar este aspecto, a los entrevistados se les preguntó por técnicas que les hayan 

resultado dañinas o no muy eficaces. Muchos son los consejos que indican: evitar tocar con 

cualquier tensión en el cuerpo, evitar tocar las obras rápidamente o realizar repeticiones 

constantes poco controladas y sin un sentido práctico o sin un objetivo. Es beneficioso inspirar 

profundo y aspirar para liberar tensiones y obtener una mayor relajación. De todos los 

entrevistados, Del Pino (2020) fue el único que confesó haber tenido tendinitis debido a usar 

una técnica de estudio de forma errónea. Esta consistía en trabajar los distintos músculos a 

base de presión en los dedos sobre el teclado, técnica que desaconseja totalmente. 

 

3.2.4. Optimización del estudio 

El empleo del tiempo a la hora de estudiar las obras es un tema muy amplio a la vez de 

muy subjetivo. Como era de esperar, los entrevistados ofrecieron unas respuestas muy 
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similares. El tiempo de estudio es algo que resulta complicado de precisar porque depende 

del tipo de obra, tiempo del intérprete y mentalidad. Sin embargo, realizar una lectura previa 

de la obra (observar la estructura, matices, armonía, propuesta de digitaciones, fraseo, etc.) 

o escuchar grabaciones son herramientas y técnicas que realizan los entrevistados a la hora 

de estudiarla. De esta manera, al mismo tiempo que se observan más detalles se obtiene un 

trabajo mucho más productivo. Como señala Lucio-Villegas (2020), este tipo de estudio 

favorece a la memorización de la obra. 

Todas estas herramientas repercuten en el tiempo que se debe emplear en una obra antes 

de presentarla al público. Como se mencionó anteriormente, la práctica lenta es otra técnica 

que recomiendan los entrevistados cuando se está comenzando una pieza. Como señala 

Lucio-Villegas (2020), esto permite observar los movimientos que realiza el cuerpo y prevenir 

lesiones. Park (2020) y Panfilov (2020) recomiendan dar un respiro a la obra una vez que se 

haya estudiado para que la mente asimile la información que ha recibido antes de volver a 

retomarla. Park (2020) también aconseja realizarse grabaciones a uno mismo y Del Pino 

(2020) recomienda estudiar la obra cuantas veces sea necesaria hasta sentir que la has hecho 

tuya. 

Tras comparar los consejos de los entrevistados, es más importante aprovechar el tiempo 

del que se disponga fuera del instrumento que tocándolo. Cuando un intérprete comienza a 

leer una partitura directamente en su instrumento pasan desapercibidos muchos detalles. Esto 

hace un doble esfuerzo por detenerse más adelante en una corrección de errores que no 

fueron tenidos en cuenta al principio del estudio. 

 

3.2.5. Uso de la memoria y la concentración 

A colación del tema anterior, la memoria y la concentración son dos aspectos que el 

intérprete no debe dejar en el tintero porque estas ayudan a optimizar el tiempo de estudio. 

Existen muchos tipos de memoria: muscular, táctil, visual, melódica, armónica, estructural. 

Todas ellas son complementarias entre sí y se agrupan en dos tipos: memoria analítica y 

memoria física. No es una tarea fácil para los pianistas. Hay intérpretes donde la memoria no 

resulta ser un hándicap y otros intérpretes tienen más dificultades para memorizar. 

Del Pino (2020) aplica un tipo de memoria que le enseñó su maestro Joaquín Achúcarro y 

que le resulta muy eficaz. Se trata de estudiar la obra a una velocidad lenta lo más 

exageradamente posible. Afirma que al principio resulta muy complicado porque se pierde la 

forma que tiene la obra y el oído no tiene referencias. Lucio-Villegas (2020), Park (2020) y 
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Panfilov (2020) aconsejan estudiar la memoria por partes e incluso tomar puntos concretos 

de la obra como un anclaje. 

La memoria no sería posible sin una concentración. Hoy en día la tecnología tiene la 

capacidad de absorber nuestro tiempo de una manera muy rápida. Es importante limitar el 

uso de los dispositivos. Así, se logrará también una mayor optimización del tiempo y su 

correcto empleo durante el estudio. 

 

3.2.6. Preparación previa al concierto y al concurso 

A los pianistas se les hizo una serie de preguntas sobre su preparación física y mental de 

cara a un concierto o concurso y cómo afrontan el día previo, así como el mismo día del 

evento. 

La formación de un pianista no solo debe ser a nivel técnico. La preparación mental también 

es un elemento muy importante. Combinar los aspectos técnicos con la transmisión de 

confianza, expresión y comunicación al público es lo que hace que un músico sea completo. 

Anteriormente se les preguntó a los entrevistados sobre distintos tipos de prácticas. Estos 

destacaron por encima de la rutina física, la preparación mental. Por ello, la respuesta de cada 

uno de ellos se enfocó principalmente en un aspecto: el disfrute musical, tanto del pianista 

como del público. 

Entre las respuestas de cada uno de los pianistas, Panfilov (2020) destacó que los 

profesores de piano subestiman la preparación psicológica. Respecto a ello, es menester 

hacer una mención al respecto. Como menciona M. Rodríguez (2016), durante la época de 

formación del pianista a través de las tres etapas (Enseñanza Elemental, Enseñanza 

Profesional y Enseñanza Superior), este se enfrenta a diferentes escenarios: pruebas de 

acceso, conciertos o audiciones, oposiciones, etc. Esto puede provocar miedo escénico y una 

consecuente fobia social. Panfilov (2020) hace mención a realizar una investigación sobre 

cómo los actores tratan este aspecto a través de la oratoria. 

Respecto a la preparación previa al concierto o concurso, los entrevistados no realizan una 

rutina diferente a la habitual. De una forma similar, Park (2020) ensaya el día del concierto, 

Del Pino (2020) ensaya el concierto de forma lenta y Panfilov (2020) y Lucio-Villegas (2020) 

ensayan como un día cualquiera. Aunque todos ellos destacan el descanso. Respecto al día 

del concierto, la práctica es de un horario más reducido porque priorizan el descanso y la 

concentración. 
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Los pianistas entrevistados tienen un gran bagaje y una excelente carrera internacional 

pianística. Sin embargo, los concursos son formatos que requieren de una gran preparación 

por parte del aspirante. Es por ello, que se les preguntó por el concurso que les ha supuesto 

una mayor exigencia. Como es normal, cada concurso tiene su exigencia y, cuanto más 

repertorio se exige, la dificultad es creciente. Park (2020) destaca el Concurso Internacional 

de Piano “Ferruccio Busoni”, en el que preparó tres recitales diferentes y con rondas de unos 

70 minutos. En este concurso obtuvo el quinto premio. También destacó el Concurso 

Internacional de Piano “Van Cliburn”, el cual exigía preparación de recital similar al anterior. 

Panfilov (2020) indicó solo un concurso: Concurso Géza Anda, y cuyo repertorio consta de 

unas ocho horas. En el caso de Lucio-Villegas (2020), señala el propio Concurso Internacional 

de Piano Premio Jaén, Concurso Internacional de Música “María Canals” y el Concurso 

Internacional de Piano “Clara Haskil” como los más exigentes entre los que ha participado. 

Como se ha observado, para cada pianista la exigencia de cada concurso es muy subjetiva. 

Es importante señalar que todos los concursos que han nombrado los entrevistados forman 

parte la Federación Mundial de Concursos Internacionales de Música. 

 

3.2.7. Técnicas y hábitos durante las giras 

Las técnicas y hábitos que adquieren los pianistas durante sus giras son muy personales 

y específicos. Los cambios horarios y las fatigas son factores con los que lidiar. Cada gira es 

diferente y cada pianista afronta el viaje de forma distinta. Sin embargo, es interesante conocer 

de primera mano la experiencia de los entrevistados. 

Durante la realización de giras, el tiempo de ensayo es reducido. En el caso de Lucio-

Villegas (2020), ella aprovecha para estudiar de cabeza y repasar de memoria cada 

movimiento del cuerpo. Del Pino (2020) confiesa que con el paso de los años ha aprendido a 

aprovechar mejor el poco tiempo del que dispone para evitar un mayor cansancio. También 

aprovecha para estudiar despacio. Panfilov (2020) afirma que aprovecha el tiempo para 

descansar, despejar la mente y, sobre todo, conocer el lugar y gente nueva. Por último, Park 

(2020) aprovecha ese tiempo para escuchar mucha música. 

A pesar de que cada pianista afronta una misma situación de forma diferente, todos 

coinciden en la importancia de descansar, realizar una alimentación sana y beber mucha 

agua. Este consejo les ayuda a combatir la fatiga y tener más energía para cada concierto. 
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3.2.8. Técnicas o hábitos de estudio para el Concurso Internacional Premio Jaén 
de Piano 

Dentro de las técnicas o hábitos de los pianistas que han reflejado anteriormente, este 

apartado se centra en esas rutinas enfocadas al Concurso Internacional de Piano Premio 

Jaén. Como es normal, los participantes antes de presentarse a cualquier prestigioso 

concurso de piano ruedan las programaciones en conciertos. Esto ya hace que adquieran 

unas técnicas de estudio y unos hábitos. 

El Premio Jaén de Piano es uno de los concursos de piano más importantes en España. 

Como se mencionó en el marco teórico, forma parte de la Federación Mundial de Concursos 

Internacionales de Música desde el año 2004. Por este motivo, se preguntó a los entrevistados 

qué les motivó a participar en este. 

Las aspiraciones de cada uno de ellos fueron diferentes. En el caso de Del Pino (2020), 

era muy asiduo a participar en concursos que se ajustaban a la programación que él suele 

trabajar. Esta fue su principal motivación, el Premio Jaén permite presentar un repertorio 

amplio de estilos. Muy similar fue la respuesta de Panfilov (2020). Este fue alumno de Graham 

Scott, un excelente pianista que obtuvo el primer premio del certamen Premio Jaén de Piano 

en 1991. La motivación de Panfilov (2020) fue gracias a la recomendación de su profesor y 

que el repertorio exigido constaba de los mismos estilos de obras que en aquel momento tenía 

en activo. 

Muy diferentes fueron las respuestas de Lucio-Villegas (2020) y Park (2020). Para la 

primera, se debió a que su presentación en el concurso iba a implicar preparar un repertorio 

completo y necesitaba de un estudio regular, siendo este su aliciente. En cambio, Park (2020) 

se vio motivada gracias a amigos suyos que habían participado con anterioridad en el 

concurso. No obstante, también reconoce que era un motivo para viajar España y conocer 

Andalucía. 

A pesar de la causa que haya impulsado a los entrevistados a participar, la exigencia y 

rigor del Premio Jaén hace necesaria la práctica de unos hábitos de estudio, sobre todo entre 

etapas (cuya diferencia de tiempo es muy breve). Esta fue otra de las cuestiones planteadas 

a los pianistas, quienes consiguientemente obtuvieron alguno de los premios del concurso. 

Su opinión fue centralizada en repasar el programa de cada etapa sin centrarse mucho en la 

más próxima y tratar todas las pruebas por igual. Lo más importante, como destaca Park 

(2020) es ser uno mismo y dar lo mejor de cada uno. 
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Al respecto de la amplia programación de estilos que exige el concurso, entre ellas se 

encuentra la única obra que no es posible ser escuchada con antelación y que cada pianista 

solo puede guiarse a través de las anotaciones del compositor, la obra obligada. Como se 

introdujo anteriormente, cada año, un prestigioso compositor realiza el encargo de la obra. El 

único momento que el aspirante puede conocer algo más acerca de la obra es en la misma 

semana del concurso. 

El proceso de estudio que conlleva aprender y entender la obra obligada puede ser quizás, 

donde más respeto tienen los participantes con relación a la interpretación. Al no existir 

grabación alguna, las anotaciones del compositor son muy importantes. La escritura moderna 

es muy diferente a la clásica, sobre todo debido al empleo de nuevas sonoridades. Los 

entrevistados reconocen que a pesar de que era una obra difícil con extensos acordes o 

técnicas de pedal atípicas, no utilizaron una técnica en especial. Simplemente disfrutaron del 

proceso de aprendizaje. 

 

3.2.9. Programa elegido por los entrevistados para la 62º edición del Concurso 

Internacional Premio Jaén de Piano. Comparativa de los repertorios 

Las bases del Premio Jaén de Piano han evolucionado durante los más de sesenta años 

de existencia del concurso. Este no se centra en un programa de un estilo, época o compositor 

específico. Participar en un concurso que ofrece la oportunidad de presentar un amplio 

repertorio estilístico permite presentar obras que forman parte del repertorio concertístico de 

los pianistas. Uno de los entrevistados que comparte esta opinión es Del Pino (2020), quien 

era muy asiduo a participar en los concursos que se ajustaban a su programación, amplia en 

estilos. 

De los cuatro entrevistados, la pianista más reciente en obtener un premio en el concurso 

fue Sun-A Park. Sin embargo, Daniel Del Pino, Cristina Lucio-Villegas y Alexander Panfilov no 

tuvieron que presentar una obra de música de cámara (última incorporación a las bases del 

concurso). Por este motivo se les preguntó a los pianistas qué programa elegirían si decidieran 

presentarse a la 62º edición del Premio Jaén de Piano. 

Panfilov (2020), si bien no conoce las bases actuales, ha proporcionado unas pautas 

generales para elegir un programa: 

- No tocar nada demasiado famoso (como, por ejemplo, la Ballada no.1 de F. Chopin). 

- Aconseja incluir una obra bastante moderna o desconocida. 
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- Generalmente, es aconsejable escoger un repertorio que ayude a destacar los puntos 

fuertes. 

- Las obras que se presentan a concurso es importante haberlas rodado para tener 

seguridad para tener un mayor control sobre los nervios que genera el concurso. 

- Importante, tocar obras con las que se disfrute tocando. 

Lucio-Villegas (2020) en cambio, afirma que volvería a presentar un programa similar al 

que presentó en su edición. Quizá cambiaría de compositor impresionista, en vez de 

interpretar una obra de M. Ravel, seleccionaría una obra de C. Debussy. En cuanto a la obra 

de cámara, lo más probable es que tocaría el quinteto para piano de Schumann. 

En cuanto al programa que presentaría Park (2020), las obras del grupo A serían: Preludio 

y Fuga de J. S. Bach, un estudio de C. Debussy o de B. Bartók y una pieza del S. XX, siendo 

el autor más probable G. Kurtág. La sonata que elegiría para el grupo B sería una de L. 

Beethoven en conmemoración a su 250 aniversario. En el grupo C, el compositor español que 

preferiría interpretar sería I. Albéniz con alguna de sus obras del “Cuaderno Iberia”. La obra 

romántica para el grupo D sería de R. Schumann o de F. Liszt y la obra para música de cámara 

de R. Schumann o J. Brahms. Por último, el concierto para piano y orquesta elegido sería el 

Concierto no.1 Op. 23 de P. Tchaikovsky. 

En este punto resulta de especial interés comparar las opiniones de los entrevistados 

respecto a los análisis anteriormente realizados, en este caso, de Park (2020). En el grupo de 

la obra clásica, se observa que L. Beethoven vuelve a ser el que más gusta a los 

concursantes. La obra española, continúa en la misma línea de resultados que los analizados 

anteriormente: I. Albéniz. Y, respecto a la obra de música de cámara, la que interpretó Sun-A 

Park fue el quinteto para piano de R. Schumann, coincidiendo con los resultados analizados 

anteriormente. 

 

3.2.10. Beneficios de participar en concursos 

La obtención de un célebre premio ayuda a conseguir un mayor número de conciertos y 

giras como solista o con grandes orquestas. En este sentido, el Premio Jaén de Piano 

proporciona al ganador una gira de conciertos e incluso la grabación de un disco con la 

discográfica Naxos.  

Partiendo del apartado desarrollado en el marco teórico sobre la valoración y 

reconocimiento del Premio Jaén, los resultados que mostramos a través de las entrevistas a 
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ganadores del certamen son que, gracias a este concurso, Del Pino (2020) mantiene una 

excelente relación con la Real Sociedad Económica de Amigos del País de Jaén, sala en la 

que actúa con cierta frecuencia. Respecto a esta gran oportunidad que ofrece el concurso, los 

entrevistados afirman que han viajado mucho a través de distintas giras. A parte de abrir 

puertas a las mejores salas de conciertos, estos también benefician en el currículo de los 

pianistas de cara al acceso a la docencia. 

Respecto a las experiencias profesionales que han tenido -y tienen- los pianistas 

entrevistados, Lucio-Villegas (2020) y Del Pino (2020) coinciden en que participar en 

concursos les ha servido para establecer metas y tantear sus capacidades de concentración 

y preparación. La participación en los concursos lleva implícito “convivir” con otros pianistas 

donde comparten experiencias e incluso les ayuda a aprender más sobre las obras desde 

otros puntos de vista. Aquí, todos los entrevistados han coincidido que siempre han creado 

nuevas amistades con participantes. Los miembros que conforman el jurado son pianistas de 

un gran prestigio internacional y con grandes carreras como concertistas consolidadas. Park 

(2020) confesó que el jurado siempre es maravilloso, llegando a conocer personalmente a la 

pianista Martha Argerich. 

Es importante destacar que, a pesar de los beneficios que puede obtener un pianista por 

participar en los grandes concursos, esto no garantiza una brillante carrera como concertista 

para siempre. En este sentido, Del Pino (2020) afirma que antiguamente los concursos sí 

consagraban a un pianista. Sin embargo, hoy en día garantizan unos años de conciertos y 

giras y, el pianista debe saber aprovechar esa oportunidad que se le brinda. 

En este sentido, G. Pérez (2009) confirma en su estudio realizado sobre qué ha sido de los 

pianistas premiados desde 1956 hasta 2008, que algunos de ellos han llegado a hacerse un 

hueco importante en el panorama internacional y otros, en cambio, se han mantenido más “en 

la sombra” por dedicarse preferentemente a la enseñanza musical. (p.238). 

 

3.2.11. Recomendaciones finales 

Como cuestión final de la entrevista se preguntó a los pianistas sobre algún consejo para 

los jóvenes pianistas que deseen participar en el Premio Jaén de Piano o en cualquier otro 

concurso. También se preguntó acerca de qué cualidades técnico-musicales consideran que 

debe tener un aspirante para participar en el certamen. 
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Todos coinciden en que es importante disfrutar de cada etapa del concurso y de la 

experiencia en general. Cualquier concurso es una oportunidad más para crecer, afirma 

Panfilov (2020). Del Pino (2020) apunta a tres aspectos clave: estudio, perseverancia y 

confianza en uno mismo. Su consejo es que lo importante es pensar que es una etapa más 

en la carrera de fondo de un artista. Lucio-Villegas (2020) apunta que la organización cuida 

mucho a cada concursante, por lo que solo se tiene que preocupar de tocar y disfrutar. 

También afirma que el jurado valora mucho la personalidad interpretativa (a parte de la 

capacidad técnica). El prestigio del concurso se marca edición tras edición con el alto listón 

que dejan los participantes. 

 

3.3. Estudio del conocimiento e influencia del Premio Jaén de Piano y de sus 
actividades en las Enseñanzas Básicas de piano 

3.3.1. Maratón de Piano y su importancia en los jóvenes pianistas jiennenses 

El Premio Jaén de Piano ha desarrollado esta faceta didáctica donde, a través de este acto 

previo al desarrollo del concurso, se busca implicar a los jóvenes pianistas de Jaén y su 

provincia. Su objetivo no es otro que fomentar el conocimiento y difusión por el concurso. 

Edición tras edición el maratón de piano ha ido aumentando el número de alumnos, como 

indica Rocío, (2020), a más de 600 en los últimos años. Esto ha llevado a que durante su 

celebración se habiliten las dos salas del Teatro Infanta Leonor de manera simultánea. Con 

motivo del gran número de participantes que cada año ha tenido esta gran actividad (la XVII 

edición alcanzó 624 participantes), se ha realizado una encuesta a diversos conservatorios y 

escuelas de música de la provincia de Jaén. 

Los centros que han accedido a participar en la misma fueron6: 

- Conservatorio Elemental de Música “Enriques Granados” de La Carolina. 

- Conservatorio Elemental de Música “Maestro Paterna” de Cazorla. 

- Conservatorio Elemental de Música “Reina Sofía” de Bailén. 

- Conservatorio Privado y Escuela de Música “Maestro E. Cebrián” de Jaén. 

 
6 Centros que accedieron a realizar la encuesta a pesar de que se envió la encuesta a los conservatorios de Jaén 

y la provincia para poder obtener una muestra mayor del estudio. 
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- Escuela de Municipal de Música y Danza “Marcos Villar” de Torreperogil. 

- Escuela de Música “Joaquín Sabina” de Úbeda. 

- Escuela de Música de Torredelcampo. 

 

A pesar de que el tamaño de la muestra obtenida no es amplio debido a la falta de 

implicación de los centros educativos, a continuación, se muestran los distintos resultados 

obtenidos de un número total de alumnos encuestados de 108 y un número total de padres y 

madres encuestados de 83, pertenecientes a los centros educativos anteriormente 

relacionados. 

Una de las hipótesis planteadas en el trabajo fue que el Premio Jaén de Piano influye en 

los jóvenes músicos a la hora de escoger la especialidad piano. Por este motivo se les 

preguntó a los padres y madres si, debido al gran éxito de popularidad que tiene el concurso 

este había condicionado la elección de sus hijos a la hora de estudiar piano. Los resultados 

demostraron que un gran porcentaje opina que no ha influido el Premio Jaén en la 
elección del instrumento “piano” al solicitarlo en el acceso a los centros educativos. 

Este resultado contrasta por completo con dicha hipótesis del trabajo de investigación. Sin 
embargo, el 81% del total de los encuestados consideraron importante o muy 
importante el conocimiento del premio en la educación musical de sus hijos. 

Respecto a los alumnos, se preguntó si habían participado en el maratón de piano y si les 

gustaría repetir la experiencia. Con relación a la primera cuestión, el 72,22% de los alumnos 

sí ha participado en el maratón. Resultó llamativo que, de este porcentaje, un 93,5% de 
estos afirma que quiere tocar de nuevo en esta actividad paralela al Premio Jaén. Por 

otra parte, los alumnos que aún no han participado7 fueron un 28,7% del total y de los cuales 

un 16,13% afirma que sí le gustaría vivir esa experiencia. En la entrevista realiza a A.T. 

Rodríguez (2020) afirma que, efectivamente, para los alumnos de piano, participar en esta 

actividad es una experiencia inolvidable. Con relación a la segunda cuestión, los resultados 

son muy positivos porque el 98,15% sí está dispuesto a participar en una nueva edición. 

 
7 Cabe mencionar que, estas encuestas fueron realizadas antes de la XVII maratón de piano. Por lo que, el 

porcentaje de alumnos que no han participado aún se corresponde a los alumnos de 1º curso, es decir, un 16,6% 

del total. 
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En comparación con las respuestas de los alumnos, el 81% de los padres y las madres 
encuestados/as valoran positivamente la repercusión de esta actividad educativa en la 
formación pianística de sus hijos/as. La implicación de los progenitores ante las diversas 

actividades educativas que realiza el Premio Jaén de Piano es importante para animar a sus 

hijos/as a participar en ellas. 

Gracias a estos datos obtenidos, se ha observado que esta actividad formativa resulta muy 

atractiva a los jóvenes pianistas y también les ayuda a enfrentarse a nuevos escenarios y 

diferente público. Muestra de ello es que el número de participantes va en aumento edición 

tras edición. Junto la labor educativa de los distintos docentes y el fomento de las actividades 

paralelas previas al inicio del concurso, la implicación de los padres y madres sobre estas es 

muy importante. En la entrevista de A.T. Rodríguez (2020), afirma que es la actividad que está 

más relacionada con los alumnos porque participan activamente en ella, lo cual la convierte 

en la más interesante para este alumnado. 

 

3.3.2. Obra de Encargo: Seña de identidad del Premio Jaén 

En la entrevista realizada a Rocío (2020), se le preguntó sobre la evolución que tiene el 

concurso a través de las distintas novedades que se han ido añadiendo. Con relación al tema 

que atañe en este apartado, desde 1993 hasta la actualidad, el encargo de la obra obligada 

ha permitido que el propio concurso cuente con una “importante biblioteca de obras que 

representan la historia de la composición de este país” (Rocío, 2020, párr.5). Es importante 

destacar que, de todo el elenco de compositores, Zulema de la Cruz ha sido hasta el momento 

la única mujer compositora que ha creado una obra para el Premio Jaén de Piano8. 

Son muchas las actividades que se llevan a cabo en las fechas del concurso: Maratón de 

piano, Festival de piano, concurso Mi piano y Pianos en la calle, entre otras. Sin embargo, en 

las encuestas realizadas a los padres y madres de los alumnos/as de piano se preguntó 

acerca del conocimiento que tenían sobre las diversas actividades paralelas que se realizan 

en torno al concurso. En los resultados obtenidos, se observó que un 71,08% de los padres 
y madres no tienen conocimiento de las diversas actividades paralelas con la salvedad 
del maratón de piano. 

 
8 “Trazos del Sur” en 1998. 
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Al respecto sobre dichas actividades, también resultó de interés observar qué localidades 

tienen un mayor conocimiento de estas. Los resultados demostraron que, aunque La Carolina 

y Bailén recogen un mayor número de encuestados que conocen las actividades debido a su 

mayor participación en esta encuesta, Jaén es la que tiene un mayor porcentaje de quienes 

conocen estas actividades con respecto a su total de encuestados, situándose, por tanto, en 

la localidad que más las conoce. Por el contrario, en Torreperogil, los padres y madres 

encuestados no las conocen.  

“Encuentros con el compositor de la obra obligada” es otro evento paralelo que se organiza. 

Aquí el creador de la obra encargada para cada edición del concurso explica ante el público 

el proceso creativo que ha llevado desde la idea hasta su acorde final. En la encuesta 

realizada a los padres y madres de los alumnos se les preguntó si tenían conocimiento acerca 

de esta actividad. Los resultados mostraron que el 98,8% de estos no tienen conocimiento de 

esta actividad. Fomentar la participación e implicación de los padres y madres en la asistencia 

a todas las actividades educativas posibles es importante para un mejor desarrollo musical de 

sus hijos/as. Este tipo de actividades ayuda a los jóvenes pianistas a entender mejor la música 

contemporánea. 

Concluyendo, este apartado se ha observado que la implicación de los padres y madres 

en una actividad educativa en la que participan sus hijos/as es mayor que en la asistencia a 

otro tipo de actividades paralelas al Premio Jaén de Piano. Es necesario considerar igual de 

importante la asistencia a todos los eventos que se programan. Esto ayuda a que la sociedad 

jiennense en su conjunto se enriquezca musicalmente ante uno de los concursos de música 

más antiguos de España. En la entrevista realizada a A.T. Rodríguez (2020), afirma que a 

través de los centros estaría bien que, como una forma de ayuda a la Diputación Provincial 

de Jaén, se difundiera la publicidad relacionada con la actividad del encuentro con el 

compositor. También hace hincapié en que es necesario incluir a las diversas asociaciones 

culturales y musicales como centros que apoyen toda la difusión relacionada con todas las 

actividades en torno al concurso. 

 

3.3.3. Festival de Piano 

El Festival de Piano nació en 2018 con motivo del 60º aniversario del Concurso 

Internacional de Piano Premio Jaén y forma parte de las múltiples actividades paralelas en 

torno al concurso. Es una actividad que da realce a este. 
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Anteriormente se comentó que más de la mitad de los padres y madres no tenían 

conocimiento de estas actividades. Debido a la singularidad del festival de piano, se consultó 

sobre el conocimiento de este y qué opinión le merecía. Los resultados fueron totalmente 

positivos puesto que el 93% lo considera una oportunidad para conocer el piano desde otras 

propuestas musicales diferentes. Este porcentaje resulta llamativo si se compara con la 

importancia que le otorgan estos al maratón en la educación musical de sus hijos, con un 12% 

más de diferencia respecto a la importancia que le dan estos a la actividad del festival. Es 

importante añadir que, a través de estos resultados analizados, sí se percibe un interés por la 

creación de este festival de piano y su continuidad en el tiempo. 

En la entrevista realizada a Rocío (2020), se le preguntó acerca de la participación de la 

sociedad jiennense. Afirmó que son muy importantes todos los pasos que se dan para dar a 

conocer el concurso y reforzar su valor. A tenor de los resultados obtenidos, Rocío (2020) 

afirma que este festival “ha contribuido a que un mayor número de jiennenses conozcan el 

concurso y participen como público” (Rocío, 2020, párr.9) 

 

3.3.4. Fases del Premio Jaén 

El Premio Jaén de Piano se divide en varias fases hasta llegar a la final de este. A través 

de cada una de ellas los participantes interpretan obras de estilos y épocas diferentes. En la 

formación de un pianista, la oportunidad que otorga el concurso de poder asistir a escuchar 

obras y el sonido personal que cada participante le dota es importante, le permite tener una 

mayor visión de la interpretación respecto al estilo musical. Por este motivo, a pesar de que 

los alumnos encuestados aún están en sus primeros años de estudio pianístico, se les 

preguntó sobre su conocimiento respecto al propio concurso y su asistencia a alguna de las 

distintas fases. 

El resultado fue positivo con un 68% de los alumnos que sí tienen constancia del concurso. 

Sin embargo, resulta un porcentaje más bajo, un 4,22% menos del total de alumnos que han 

participado en el maratón de piano. Esta diferencia significa que se necesita una mayor 

implicación por parte de los docentes para dar a conocer el concurso entre sus alumnos y no 

solo la participación en el maratón de piano. En los resultados separados por localidades, se 

observó que los encuestados en la ciudad de Jaén tenían total conocimiento del concurso 

debido a que es su lugar de celebración y sus calles se llenan de publicidad en múltiples 

formatos. 
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Respecto a la asistencia a las distintas fases, se analizaron solo los que sí conocían el 

certamen, puesto que dicha asistencia a algunas de las pruebas del Premio Jaén de Piano va 

ligada al conocimiento de este. Los resultados no fueron alentadores puesto que la asistencia 

a algunas de las fases del concurso es casi inexistente con un 75,34%. La siguiente fase con 

mayor número de asistencia es la primera con un 12,32%. Sin embargo, A.T. Rodríguez 

(2020) afirma que la asistencia a las distintas fases resulta complicada en coordinación debido 

a que los alumnos y alumnas tienen actividades extraescolares. Apunta también que es muy 

importante el silencio, aspecto que es más difícil controlar desde el centro con grupos 

numerosos de escolares. En cambio, si se realizara desde el ámbito familiar estaría más 

controlado. Junto a la reflexión anterior, es importante que los docentes fomenten y alienten 

sobre la asistencia al concurso mediante la información adecuada a las familias y a sus 

hijos/as, como parte del proceso educativo musical. 

Además de la creación del festival de piano, con el fin de aumentar la seña de identidad 

cultural de Jaén, se introdujo en la semifinal de la 60ª edición del Premio una nueva prueba: 

música de cámara con el prestigioso Cuarteto Bretón. Se trata de una prueba en la que el 

pianista debe conocer y dominar su faceta de intérprete solista y también la de componente 

de un ensemble. 

A tenor de la prueba de música de cámara, se preguntó a los padres y madres de los 

alumnos/as encuestados qué opinión les merecía sobre la inclusión de dicha prueba al 

concurso. El 59% de los padres y madres no tenían conocimiento de esta novedad del 

concurso. Pese a este resultado, un 25,3% consideran esta prueba necesaria puesto que la 

música de cámara forma parte de la formación de cualquier músico, inclusive los pianistas. 

 

3.3.5. Futuros pianistas jiennenses. Un apartado para la reflexión 

A colación de los resultados observados en la participación de los alumnos en la actividad 

del maratón, donde la mayoría de ellos afirmó que les gustó participar en dicha actividad, se 

ha considerado preguntar a estos si les gustaría en un futuro dedicarse profesionalmente al 

piano. 

Pese a que los alumnos se encuentran cursando sus primeros años de estudios musicales, 

la asistencia tanto al certamen como a las distintas actividades paralelas fomentará su 

apreciación hacia la música clásica. 
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Son edades tempranas para estar seguros sobre su futuro musical, sin embargo, la ilusión 

que tienen por el piano lleva a afirmar a más del 50% que sí le gustaría dedicarse al piano. 

Existen numerosos estudios en los que se demuestra el beneficio que tiene la música sobre 

el desarrollo evolutivo en el aprendizaje de los niños y niñas. Este debe ser un motivo para 

inculcar a la sociedad jiennense la asistencia a uno de los concursos más antiguos de España 

y las distintas actividades pedagógicas que se organizan. 

 

 

4. METODOLOGÍA 

En la realización de este trabajo se ha llevado a cabo una metodología mixta. Esta consta 

de un análisis tanto cuantitativo como cualitativo, del cual derivan una serie de técnicas e 

instrumentos de recogida de datos. 

Respecto al ámbito cuantitativo se ha analizado el programa de los finalistas del concurso 

con el objeto de observar qué obras son más frecuentes entre los participantes. Para ello se 

han obtenido todos los programas de los concursantes de los que dispone el Instituto de 

Estudios Giennenses y, para realizar la base de datos se ha utilizado la herramienta Excel. 

También pertenece al mismo ámbito metodológico la encuesta realizada a los alumnos/as 

de enseñanzas básicas y sus respectivos padres y madres a fin de tener una muestra 

sociológica sobre el Premio Jaén de Piano y sus actividades paralelas. 

En lo referente al ámbito cualitativo se centra en la realización de entrevistas a 

exparticipantes y miembros del Premio Jaén de Piano. Los entrevistados cuentan con una 

experiencia mínima profesional de 10 años y una sólida carrera concertística en todo el 

mundo. Para su realización se ha contactado con pianistas de distintas edades y procedencia 

vía e-mail o redes sociales. La entrevista ha sido la herramienta más eficaz para la obtención 

de la información necesaria de una forma más detallada, en lugar de un cuestionario. Así, el 

entrevistado tiene mayor libertad en las respuestas, pudiendo aportar información más 

interesante que con el cuestionario. 
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6. ESTIMACIÓN DE MEDIOS MATERIALES NECESARIOS PARA LA 
REALIZACIÓN 

Para la recogida de datos necesarios respecto a los programas de los concursantes se ha 

recurrido a los libros de los concursantes del archivo del Instituto de Estudios Giennenses. La 

recolección de información encontrada se realizó mediante un dispositivo fotográfico entre 

noviembre de 2018 y febrero de 2019. Dichas reproducciones fotográficas fueron traspasadas 

a una tabla de Excel. 

Las encuestas realizadas a los alumnos de los conservatorios y escuelas de música de 

enseñanzas elementales y sus respectivos padres y madres consistió en el envío de una 

encuesta, previa solicitud al centro, entre los meses de enero y febrero de 2019. Las 

respuestas fueron enviadas por estos vía postal a la encuestadora. La muestra total obtenida 

fue de 101 alumnos y 83 padres y madres. 

Por último, se llevaron a cabo entrevistas a personas pertenecientes a la Comisión Asesora 

del Premio Jaén de Piano y a exparticipantes, todos ellos finalistas o ganadores de algún 

premio especial. Totas las entrevistas, dada la situación de emergencia sanitaria, se realizaron 

vía telemática. 

Otros recursos materiales que se han necesitado han sido: un ordenador con conexión a 

Internet para la búsqueda de información, publicaciones de revistas y libros digitales, además 

de los artículos, investigaciones y tesis doctorales, todos ellos trabajados en formato digital. 
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7. VALORACIÓN CRÍTICA 

Tras llegar a este punto, he de realizar una valoración general sobre la investigación 

realizada.  

Como logro, cabe destacar que realizar este bonito trabajo me ha permitido conocer en 

profundidad el origen y evolución del Premio Jaén de Piano, las elecciones del repertorio de 

los ganadores y de su preparación frente al concurso, así como todas las actividades paralelas 

al certamen, contrastando datos muy interesantes entre su conocimiento en parte de la 

sociedad jiennense. 

Como dificultades encontradas, cabe destacar que la recolección de datos no resultó una 

tarea sencilla debido a que: 

1- Los ejemplares sobre los programas de los participantes que se encuentran en el 

depósito del Instituto de Estudios Giennenses no permiten sacar ninguno del edificio. 

En este sentido, recabar toda la información necesaria llevó un trabajo constante de 

tres meses. 

2- Realizar las tablas de Excel sobre los programas de los participantes y su previa 

contrastación, a pesar de ser un laborioso trabajo, permitió encontrar errores en el 

repertorio a fin de que puedan ser tenidos en cuenta de cara a futuras ediciones. 

3- La solicitud a los centros educativos de música para realizar y posterior envío de 

cuestionarios para entregar a los alumnos/as y a los padres y madres retrasó la 

recepción de estos al tratarse de una fuente de información ajena a la mía, con el 

resultado de una escasa colaboración. 

4- Como la bibliografía específica sobre el concurso se limita principalmente a los libros 

publicados por Pedro Jiménez Cavallé, se ha tenido que complementar y ampliar la 

información encontrada en dichas fuentes bibliográficas con artículos de revistas, 

periódicos y diferentes tesis o trabajos académicos. 
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8. CONCLUSIONES 

El Premio Jaén de Piano, a pesar de sus difíciles comienzos, ha demostrado ser un 

concurso de altura y prestigio. Muchos han sido los cambios que ha tenido en sus bases, 

jurado, dotaciones económicas, etc…, hasta crear una sólida estructura. 

Tras haber llegado al final de este trabajo, en primer lugar, cabe destacar que, para la 

obtención de las conclusiones, ha sido de suma importancia haber interconectado el enfoque 

cuantitativo y cualitativo simultáneamente sobre el objeto de estudio. En el presente trabajo 

de investigación se ha analizado el Premio Jaén de Piano desde tres perspectivas diferentes: 

1- Organización del concurso con entrevistas realizadas a Pedro Jiménez Cavallé y 

Ernesto Rocío Blanco. 

2- Concursantes a través de las entrevistas realizadas a exparticipantes y finalistas del 

concurso. 

3- Sociedad jiennense a través de las encuestas a los jóvenes pianistas y sus familias. 

Una vez analizadas las etapas que ha tenido el Premio Jaén y los programas que los 

finalistas han presentado al mismo, no se ha percibido una gran evolución por parte de los 

aspirantes en cuanto a la elección de repertorio. Si bien esta exigencia viene marcada por las 

bases y las modificaciones que ha ido realizando el certamen a lo largo de su historia con el 

objetivo de encontrar el pianista más completo y, conforme se han ido añadiendo nuevas 

pruebas, el repertorio a elegir ha ido ampliando la elección de obras y compositores. Desde 

sus inicios los participantes han destacado por su calidad y excelencia musical. 

En los distintos grupos que dividían los estilos musicales, a pesar de que la elección de 

compositores en algunos géneros estaba compuesta por los máximos representantes del 

piano, el repertorio a presentar de cada uno de esos compositores sí permite que este no sea 

repetitivo y haya variedad, lo que dificulta su análisis y posterior obtención de resultados. Sin 

embargo, sí se ha podido analizar la variedad de repertorio en la prueba final con orquesta, la 

prueba de música de cámara, la elección de estudios de F. Chopin o F. Liszt y las obras de 

autores españoles. 

Comenzando en orden cronológico, los estudios de F. Chopin y F. Liszt siempre han 

formado parte de las bases. Resultó interesante analizar qué compositor preferían los 

participantes y los resultados fueron que F. Chopin era el autor hallado con mayor frecuencia 

entre los estudios que deben interpretar los participantes en la primera prueba. En la elección 
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de cada obra de estos dos compositores, en el caso de F. Liszt, el estudio más interpretado, 

con diferencia, es el Estudio trascendental no.10 “Appassionata” S. 139. Respecto a F. 

Chopin, nos encontramos con varios estudios comunes a presentar en el concurso: Estudio 

no.1 Op. 10 seguido del Estudio no.10 Op. 10 y el Estudio no.11 Op. 25. Para el “Premio Rosa 

Sabater”, los autores españoles y sus obras no han variado apenas. En este caso, resultó de 

especial interés analizar qué países habían ganado el premio a la mejor interpretación de 

música española. El análisis resultó cuanto menos curioso debido a que los pianistas 

españoles estaban los primeros, pero justo por detrás, los pianistas japoneses son los que 

mejor han entendido el carácter del género nacionalista español. Según se observó en las 

distintas tablas, el autor más interpretado fue I. Albéniz con su obra Triana (II Cuaderno de 

Iberia) seguido de E. Granados con Goyescas (El amor y la muerte). La Fantasía bética de M. 

Falla solo obtuvo este reconocimiento en tres ocasiones. 

Con relación a la obra obligada, puesto que cada año la obra es única y estrenada en el 

concurso, resultó interesante observar los países que habían obtenido el premio a la mejor 

interpretación de la obra contemporánea. Resultó curioso que, a pesar de que la obra original 

suele tener una raíz folklórica de Jaén o de Andalucía, los concursantes que mejor han 

entendido el concepto y la estructura de esta música han sido los procedentes de China y de 

Rusia, situándose los españoles justo por detrás de estos. Como se comentó en el cuerpo del 

trabajo, este año la obra obligada ha pasado a ser una obra opcional. A colación del récord 

de participantes inscritos en el concurso, de haberse llevado a cabo este año, hubiera 

resultado especialmente interesante observar cuántos pianistas hubieran accedido al premio 

de Música contemporánea. 

 Respecto a la obra final con orquesta, los resultados mostraron que L. Beethoven ha sido 

el compositor más interpretado por los finalistas, seguido de F. Chopin. Sin embargo, 

centrando los resultados en obras concretas, se observó que once finalistas interpretaron el 

Concierto n.4 en G Op. 58 de L. Beethoven y, diez personas llevaron a la final el Concierto 

n.1 en Em, Op. 11 de F. Chopin. Por último, referente a la obra de música de cámara, en esta 

ocasión los resultados son pequeños al llevar en vigor solo dos años. El Quinteto con piano 

en Eb Op. 44 de R. Schumann destaca con diferencia entre los otros compositores. 

Concluyendo este apartado sobre análisis de obras, se demuestra que, entre el repertorio 

interpretado por los concursantes, no hay mucha variedad. 

Con relación a la hipótesis sobre si el concurso ha beneficiado a la trayectoria profesional 

de los exparticipantes del concurso, a través de las entrevistas realizadas se puede concluir 

que, aunque les proporciona algunos conciertos y benefician su currículo, los concursos 
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actuales no sirven para consagrar a un pianista como sí lo hacían antiguamente. En cambio, 

resaltan que lo importante es establecer metas para el crecimiento personal de cada pianista 

y crear redes de contacto con los concursantes. 

A través de las entrevistas realizadas, concluimos que se ha observado que los 

entrevistados, desde pequeños sí han realizado estrictos horarios de, incluso, hasta cuatro 

horas al día de estudio. Sin embargo, hoy en día no son partidarios de realizar ejercicios 

mecánicos. El interés y la calidad técnico-musical prima por encima de la mecánica. Además, 

remarcan que el descanso y una vida saludable también es importante de mantener. Esto 

contrasta con la hipótesis planteada acerca de que los concursantes llevan un régimen de 

horario de estudio muy amplio y estricto, primando los ejercicios técnicos-mecánicos. 

Desde los inicios que tuvieron los entrevistados en el estudio del piano, sus maestros les 

inculcaron la importancia de comprender una obra en su contexto histórico y sociocultural. 

Desarrollar la destreza técnica y mecánica de los dedos es importante, pero también primaban 

la necesidad de realizar un escucha activa de las obras. El objetivo de todo ello es tener un 

acercamiento al autor y a la obra lo más real posible para, posteriormente, comprenderla 

perfectamente y dotar a esa obra de personalidad propia. Estos hábitos forman parte del día 

a día de los concursantes entrevistados. Estos resultados concuerdan con la hipótesis 

planteada acerca de tener prioridad la preparación literaria en el momento de estudiar una 

obra sobre la preparación práctica. 

Otro campo de estudio dentro del presente trabajo de investigación fue analizar un sector 

de la sociedad jiennense y la influencia del concurso sobre esta. Como se ha observado, la 

implicación de los padres y madres en una actividad educativa en la que participan sus 

hijos/as, como es el Maratón de piano, es mayor que en la asistencia a otro tipo de actividades 

paralelas al Premio Jaén de Piano. Opino que es necesario considerar igual de importante la 

asistencia a todos los eventos que se programan. Por otro lado, la mayor implicación de las 

familias de este alumnado (entre 8 y 12 años), ayudaría a que la sociedad jiennense en su 

conjunto se enriquezca musical y culturalmente ante uno de los concursos de música más 

antiguos de España.  

La apuesta por parte de la organización del concurso por difundir el conocimiento sobre el 

premio y hacer partícipe a la sociedad jiennense a través de las múltiples actividades 

educativas llevó a plantear la hipótesis de que, gracias al concurso, los aspirantes en las 

pruebas de aptitud escogen la especialidad de piano para estudiar en los centros de Jaén y 

de la provincia. Tras analizar los resultados de las encuestas se observó que no era así ni en 

Jaén ni en la provincia. Sin embargo, sería interesante plantear la cuestión acerca de cuál fue 
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el motivo por el que el joven pianista quiso estudiar dicho instrumento. Como se ha 

demostrado en la gráfica, los estudiantes de piano en la ciudad de jaén tienen mayor 

conocimiento sobre la totalidad de actividades educativas en torno al premio que la mayoría 

de los estudiantes del resto de la provincia, pero la breve muestra de Jaén no ha permitido 

contrastar si esto influye en su elección o no a la hora de escoger el instrumento. 

La primera actividad educativa con el objetivo de acercar el concurso a los jóvenes 

pianistas jiennenses fue el Maratón de piano. Esto llevó a plantear la hipótesis de que esta 

actividad da una mayor difusión al Premio Jaén de Piano. Sin embargo, los resultados se 

demostraron que no es así, quedando abierta una línea de trabajo desde el ámbito familiar 

con el objetivo de inculcar un hábito a los más pequeños de conocer el concurso y tener un 

mayor acercamiento a la interpretación de las obras. 

Si bien es cierto que, según los resultados, aunque el concurso no ha influido en la elección 

de los alumnos a la hora de cursar sus estudios de piano y que la mayor parte no conoce el 

Premio Jaén de Piano, las familias entrevistadas que sí lo conocen opinan que el concurso da 

excelencia y calidad musical en la educación de sus hijos al considerarlo importante o muy 

importante. Unos resultados que reafirman dicha hipótesis planteada. 

Si bien es cierto que, según los resultados, aunque el concurso no ha influido en la elección 

de los alumnos a la hora de escoger y cursar sus estudios de piano, y que buena parte de 

estos no conocen el Premio Jaén de Piano, las familias entrevistadas que sí lo conocen opinan 

que el concurso da excelencia y calidad musical en la educación de sus hijos al considerarlo 

importante o muy importante. Unos resultados que reafirman dicha hipótesis planteada. 
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