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DESCRIPCION Y CONTEXTUALIZACION DE LA ASIGNATURA

Analisis esta vinculada a la materia Lenguaje y Técnicas de la musica, cuyo descriptor segun el
RD 631/2010 es: “Desarrollo de las habilidades y adquisicion de conocimientos que faciliten al
alumno la percepcion, la creacion, la interpretacion, la reflexién y la documentacion musical.
Asimilacién de las principales teorias sobre la organizacion de la musica. Conocimiento de las
posibilidades sonoras de la voz y de otros instrumentos o fuentes sonoras. Estudio del repertorio
y de su contexto estilistico. Desarrollo del oido, de la concentracién en la escucha, de la
memoria y de la inteligencia musical’”.

La asignatura de Analisis se articula en dos afos, correspondientes a los dos primeros cursos de
las ensefianzas superiores. Muchos de los contenidos y objetivos de esta materia han sido
presentados en los ultimos afos de los estudios profesionales de Conservatorio y sobre éstos se
sustentan, por lo que es primordial afianzar todas las bases establecidas con anterioridad para
poder adicionar nuevos conocimientos. En los contenidos de Analisis coexistiran elementos ya
tratados con otros que han de adquirirse por primera vez en este nivel de estudios, pero siempre
en un marco de madurez formativa elevada. La finalidad ultima de esta asignatura es la de dotar
al musico de las herramientas necesarias para comprender todo lo referente al hecho musical,
sea cual sea su actividad musical.

PERFIL PROFESIONAL

Segun el RD 631/2010 el Graduado/a en Ensefanzas Artisticas Superiores de Musica en la
especialidad de Interpretacién debera ser un profesional cualificado con un dominio completo de
las técnicas de interpretacién del instrumento y su repertorio, y en su caso, de instrumentos
complementarios. Debera estar preparado para ejercer una labor interpretativa de alto nivel de
acuerdo con las caracteristicas de su modalidad y especializacion, tanto en el papel de solista
como formando parte de un conjunto, asi como, en su caso, en su condicion de intérprete
acompanante de musica y danza. Debera conocer las caracteristicas técnicas y acusticas de su
instrumento, profundizando en su desarrollo histérico. Debera tener formacion para el ejercicio
del andlisis y del pensamiento musical, y disponer de una sélida formacién metodolégica y
humanistica que le ayude en la tarea de investigacion afin al ejercicio de su profesion.

CONTENIDOS DE LA ASIGNATURA

{Anexo |l Decreto 260/2011, de 26 de julio, por el que se establecen las ensefanzas artisticas superiores de Masica en
Andalucia)

- Estudio de la obra musical a partir de sus materiales constructivos y de los diferentes criterios
que intervienen en su comprension y valoracion.
- Conocimiento de los diferentes métodos analiticos y su interrelacién con otras disciplinas



(teoria de la informacion, psicoacustica, semiotica, psicologia cognitiva y de la forma).
- Fundamentos estéticos y estilisticos de los principales compositores, escuelas y tendencias

CONTENIDOS POR CURSOS

Curso 1° | BLOQUE I. FUNDAMENTOS DE ANALISIS MUSICAL
-Introduccién. Definiciones. Diferentes enfoques del proceso analitico en la musica.
-Utilidades y aplicaciones del analisis musical a la interpretacion, creacion e
investigacion musicales.
-Historia del Analisis musical.
-Métodos y escuelas de analisis musical, sus fundamentos, sistemas y
nomenclaturas. Aplicacion de los principales sistemas de analisis.
-Elementos y herramientas de analisis; qué analizar y como. Nomenclaturas,
grafias, terminologias, tablas, cuadros
-Terminologias de analisis; aproximacion a algunos términos propios de analisis en
inglés.
-Analisis Armonico:
‘Elementos y procesos de la armonia tradicional hasta el romanticismo.
‘Armonia del romanticismo avanzado.

‘Recursos armoénicos de finales del siglo XIX 'y principios del XX. Armonia
cromatica. Armonia impresionista.

-‘La armonia en entornos no funcionales.
-Analisis melddico. Tratamiento fraseoldgico en los diferentes estilos. Unidades de
melodia. Métrica melddica. Tipologias fraseoldgicas. Conceptos sobre el analisis
melddico en diferentes autores. Melodias vocales e instrumentales. La microforma
en la frase: tensiones y distensiones en la melodia.
-Textura. La textura como entramado de las partes y la textura como densidad.
Texturas “tipo”. Influencia en la forma. Organizaciones texturales segun estilos y
géneros.
-Ritmica. Patrones esenciales. Ritmo como elemento articulador de estructuras.
Niveles de analisis ritmico. Ritmica y métrica. El ritmo en estilos avanzados.

BLOQUE Il. ESTILOS, GENEROS Y FORMAS MUSICALES

-La forma. Elementos generadores y constitutivos de forma. Unidades formales
basicas. Nomenclatura para analisis formal. La pequena forma. Formas binarias,
ternarias y derivados.

Géneros y formas vocales

-La musica vocal antes del Barroco. Rasgos estilisticos generales. La Monodia
medieval. Nacimiento de la polifonia. Factores estilisticos, acusticos y sociales
influyentes en las primeras apariciones polifénicas. Organum: técnica, presencia
en los diferentes géneros, evolucion. Escuela de Notre Dame: Ars antiqua.
Discanto, clausulas. Nacimiento del Motete; motete primitivo, motete politextual.

-Géneros y formas vocales en el Barroco. Rasgos técnicos-estilisticos de la musica
barroca (armonia, tonalidad, melodia, textura, ritmica, dinamica). Géneros vocales
religiosos: motete, madrigal, coral, la misa, la pasion. Géneros vocales profanos: la
Opera; estilos, formas, tipos. La cancion. Otros grandes géneros: la cantata y el




oratorio.

-Géneros y formas vocales en el Clasicismo. Rasgos técnicos-estilisticos de la
musica del Clasicismo (armonia, tonalidad, melodia, textura, ritmica, dinamica). La
Opera clasica. La misa y el oratorio. La cancién.

-Géneros y formas vocales en el Romanticismo. Rasgos técnicos-estilisticos de la

musica del Romanticismo (armonia, tonalidad, melodia, textura, ritmica, dinamica).
La 6pera en el Romanticismo. Formas vocales religiosas. El Lied.

Curso 2°

BLOQUE Il ESTILOS, GENEROS Y FORMAS MUSICALES (Continuacién)
Géneros y formas instrumentales

-La musica instrumental antes del Barroco. Las danzas. Ricercare. Canzona. La
variacion.

-Géneros y formas instrumentales en el Barroco. La fuga y otras piezas
contrapuntisticas; la técnica contrapuntistica y sus recursos. Piezas introductorias:
oberturas, preludios. La suite y géneros similares. Las sonatas. El concierto. La
variacion.

-Géneros y formas instrumentales en el Clasicismo. La sonata, género y formas.
La musica de camara. La sinfonia. El concierto. La variacion.

-Géneros y formas instrumentales en el Romanticismo.. La sonata, género y
formas. La musica de camara. La sinfonia. El concierto. La variacion. El poema
sinfonico.

La musica del siglo XX

-La transicién al siglo XX. El romanticismo avanzado. Rasgos técnicos-estilisticos
de la musica del Romanticismo (armonia, tonalidad, melodia, textura, ritmica,
dinamica); Wagner, Liszt, Bruckner. Nacionalismo. Post-romanticismo; Mahler,
Strauss. Géneros y formas.

-La musica francesa de finales del XIX'y principios del XX; el Impresionismo
musical. Antecedentes. Recursos técnicos caracteristicos. La melodia, la forma, la
armonia, la tonalidad, modalidad, atonalidad, textura y ritmica. Debussy. Ravel.
-La segunda escuela de Viena. La atonalidad; la melodia y la armonia fuera de la
tonalidad. El serialismo; dodecafonismo. Contrapunto, armonia, textura, ritmica y
timbrica.

-Béla Barték.

-Neoclasicismo. Concepto. Técnicas y recursos. Compositores.

-Evolucion de la técnica serial. Serialismo integral.

-Indeterminacion. Musica aleatoria.

-Nacimiento de la electroacustica. Musica concreta.

-Otras corrientes de la segunda mitad del siglo XX: espectralismo, minimalismo.




COMPETENCIAS

(Anexo || Decreto 260/2011, de 26 de julio, por el que se establecen las ensefianzas artisticas superiores de Musica en

Andalucia)

Transversales

CT1, CT2, CT3, CT4, CT6, CT7,CT8, CT9, CT10, CT11, CT12, CT13, CT14,
CT15, CT16, CT17

Generales CG1, CG2, CG3, CG4, CG5, CGo, CG8, CGY, CG10, CGM, CG12, CG13,
CG14, CG15, CG16, CG17, CG18, CG19, CG20, CG21, CG22, CG23, CG24,
CG25, CG26, CG27

Especificas CE1, CE2, CE5, CES6, CE7

Concrecioén -Desarrollar la capacidad de exégesis de los diferentes elementos y

de las parametros musicales mediante el analisis de partituras, reconociendo los

competencias | principales elementos morfoldgicos y sintacticos de una obra.

especificas

de la -Desarrollar la capacidad para reconocer los elementos musicales de diversa

asignatura magnitud y su interrelacion gracias a la audicion.

-Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber
aplicarlos en la practica analitica.

-Entender la conexion entre los diferentes elementos mas técnicos de la
musica y el proceder compositivo en los diferentes estilos y autores,
reconociendo los rasgos estilisticos que caracterizan a dicho repertorio y
poder describirlos de forma clara y completa.

-Extraer conclusiones referentes a la técnica y estilo derivadas de la reflexion
analitica.

-Valorar el analisis como principal herramienta de conocimiento e
interiorizacion del hecho musical.

-Conocer diferentes escuelas analiticas y sus nomenclaturas.

-Desarrollar una visién y actitud profesionales dentro de los ambitos
interpretativo, creativo, pedagdgico o musicolégico a partir del conocimiento
profundo de todos los elementos técnicos y estilisticos del lenguaje musical
que el analisis proporciona.

-Aplicar y manejar con suficiencia la terminologia y nomenclatura analiticas
basicas en idiomas diferentes al castellano, preferentemente el inglés,
facilitando el acceso a bibliografia y articulos de investigacion aun no
traducidos

-Reconocer sobre la partitura los diferentes elementos morfoldgicos y




sintacticos susceptibles de analisis expuestos a lo largo del curso, incluido el
analisis tonal, arménico, fraseoldgico, formal, ritmico, textural e instrumental.

-Reconocer auditivamente los diferentes elementos morfoldgicos y sintacticos
susceptibles de analisis auditivo expuestos a lo largo del curso, incluido el
analisis formal, tonal, textural y fraseolégico.

METODOLOGIA

La metodologia de la asignatura se basara en la explicacion teodrico-practica de los contenidos,
identificando siempre los mismos sobre partituras de los compositores mas representativos de
los diferentes estilos. La dinamica de aula por tanto se sustentara en el analisis practico de
partituras con audiciones. También se incluiran algunos ejercicios escritos con el fin de
interiorizar los procesos mas importantes o complejos.

Recursos

Revista del Conservatorio Superior de Musica de Jaén AV Notas
Banco de partituras IMSLP
Revista de teoria y analisis musical MTO

Revista_Music Analysis
http://satmus.org/ Repositorio de recursos de SATMUS: https://www.satmus.org/es/recursos

Revista de Teoria y Analisis Musical, Sumula

Bibliografia

Consultar una bibliografia muy completa de Enrique Igoa en:
https://www.enriqueigoa.com/articulos_y libros/Libro_Analisis_musical_|.pdf

Antokoletz, E. (2006). La Musica de Béla Bartok. Idea Musica

Bent, I. (1994). Music Analysis in the Nineteenth Century. Volume 1, Fugue, Form and Style.
Cambridge University Press.

Bent, I. (1994). Music Analysis in the Nineteenth Century. Volume 2. Hermeneutic approach.
Bent, |. Voz “Analysis” en el New Grove Dictionary of Music and Musicians.

Bent, I. (1994). Music Analysis in the Nineteenth Century. Vol.l. Cambridge University Press
Berry, W. (1976). Structural Functions in Music. New York: Dover.

Berry, W. (1989). Musical Structure and Performance. Yale University Press.

Berry, W. (1998). “La articulacion ritmica en la musica.” Revista Quodlibet n° 10

Bukofzer, M. (1986). La musica en la época barroca. Alianza Musica

Burkholder J.P. y Laisca C.V (2009). The Norton Antology of Western Music. Vol. 1y 2. Norton &
Company
Caldwell, J. (1996). La Musica medieval. Alianza Musica.


http://publicaciones.csmjaen.es/index.php/pruebas
https://www.mtosmt.org/
https://onlinelibrary.wiley.com/journal/14682249
http://satmus.org/
https://www.satmus.org/es/recursos
http://revistasumula.org/index.php/revista
https://www.enriqueigoa.com/articulos_y_libros/Libro_Analisis_musical_I.pdf

Caplin, W. E. (2013). Analyzing Classical Form. An Approach for the Classroom. New York &
Oxford: Oxford University Press

Caplin, W. E. 1998. Classical Form: A Theory of Formal Functions for the Instrumental Music of
Haydn, Mozart and Beethoven. New York & Oxford: Oxford University Press

Casella A. y Mortari, V. (1950). La técnica de la orquesta contemporanea. Ricordi
Comotti, G. (1999). La musica en la cultura griega y romana. Turner Musica.

Cook, N. & Pople, A. (2014). The Cambridge history of twenteth-century music. Cambridge
university press.

Cook, N. (1994). A Guide to Musical Analysis. Oxford University Press.
Cooper, G. (2000). La estructura ritmica de la musica. Idea Books

D’Agvilo, S (2001). Introduccidn a la estilistica. Intervalic University

De la Motte, D. (1998). Contrapunto. Idea Books.

De la Motte, D. (2006). Armonia. Idea Books.

Diccionario Oxford de la Musica. Edhasa 1984

Fisherman, D. (1998). La musica del siglo XX. Ed.Paidés.

Forner, W. y Wilbrandt, J. (1993).. Contrapunto creativo. Ed. Labor

Forte, A. & Gilbert, S. (1992). Introduccion al analisis schenkeriano. Ed. Labor
Garcia Gago, J. (1977). Tratado de contrapunto tonal y atonal

Garcia Laborda, J.M. (1996). Forma y estructura en la musica del siglo XX. Madrid: Editorial
Alpuerto.

Garcia Laborda, J.M. (2000). La musica del siglo XX. Primera parte (1890-1914). Modernidad y
emancipacion. Madrid: Editorial Alpuerto.

Gauldin, R. (2009). La practica arménica en la musica tonal. Ed. Akal.
Gjerdingen, R.O. (2007). Music in the Galant Style. Oxford University Press.
Gedalge, A. (1990). Tratado de Fuga. Ed. Real Musical.

Gollin, E., Rehding, A. The Oxford Handbook of Neo-riemannian Music Theories.

Gonnard, E. (ed.) (2001). La Musique modale en France de Bérlioz & Debussy. Librairie Honoré
Champion.

Grout, D.J y Palisca, C.V. (2008). Historia de la Musica Occidental. Alianza musica.
Hamel & Hurlimann (1970). Enciclopedia de la Musica. Grijalbo.

Hepokoski, J. & Darcy, W. (2006). Elements of Sonata Theory: Norms, Types and Deformations
in the Late-Eighteenth-Century Sonata. New York & Oxford: Oxford University Press.

Hill, J. W. (2005). Antologia de la musica barroca. Ed. Akal

Hill, J. W. (2005). La musica barroca. Ed. Akal

Igoa, E. Analisis Musical |. Documento web
https://www.enriqueigoa.com/articulos_y_libros/Libro_Analisis_musical_|.pdf
Kuhn, C. (2003). Historia de la composicién musical. Idea Books

Kuhn, C. (2003). La formacion musical de oido. Idea Books.

Kuhn, C. (2003). Tratado de la forma musical. Idea Books.

La Rue, J. (2004). Analisis del Estilo Musical. Idea Books.

Lendvai, E (2003). Béla Bartok . Un analisis de su musica. Idea Books.
Lester, J. (2005). Enfoques analiticos de la musica del siglo XX. Ed. Akal.
Machlis, J (1975). Introduccion a la musica contemporanea. Ediciones Marymar.



https://www.enriqueigoa.com/articulos_y_libros/Libro_Analisis_musical_I.pdf

Machlis, J. y Forney, K. (2011). Disfrutar de la musica. Akal

Messiaen, O. (1944). Technique de mon langage musical. Alfonse Leduc

Michels, U. (2004). Atlas de Musica. Alianza.

Mirka, D. (2016) (ed). The Oxford Handbook of Topic Theory. Oxford University Press.
Morgan, Robert.P (1998). Antologia de la musica del siglo XX. Akal

Morgan, Robert.P (1998). La musica del siglo XX. Akal

Perle, G. (1996). Twelve-Tone Tonality. University of California Press

Perle, G. (2004). Composicion serial y atonalidad. Madrid: Idea Musica.

Piston, W (2001). Armonia. Idea Books.

Piston, W (2001). Contrapunto. Idea Books.

Rameau, J. Ph. (1722) Tratado de Armonia: Reducido a sus principios naturales. Traduccion de
Damian Fernando Calle (2019)

Reese, G. (1988). La Musica en el Renacimiento. Alianza Musica.

Reti, R. (1965). Tonalidad, atonalidad, pantonalidad. Rialp.

Roeder, Juan G (2000). Acustica y Psicoacustica de la Musica. Ricordi Americana.
Rosen, Ch. (1986). El estilo clasico. Haydn, Mozart y Beethoven. Alianza musica.
Rosen, Ch. (2005). Las Sonatas para Piano de Beethoven. Alianza Musica.
Rosen, Ch. (2002). Las sonatas para piano de Beethoven. Alianza musica.
Rosen,Ch. (2004). Formas de Sonata. Idea Books.

Rueda, E. (1998). Armonia. Real Musical.

Salvetti, G. (1986). Historia de la Musica. El siglo XX. Turner Musica.

Salzer, F. (1990). Audicion estructural. Labor.

Schenker, H. (1979). Free composition. Ed. Longman.

Schenker, H. (2012). Five Graphic Music Analyses. Ed. Dover.

Schoenberg, A. (1979). Tratado de Armonia. Real Musical.

Schoenberg, A. (2000). Fundamentos de la composicion musical. Real Musical.
Schoenberg. A. (2005). El estilo y la Idea. Idea Books.

Scholes, P.A. (1938). Diccionario Oxford de la Musica. Edhasa/Hermes/Sudamericana.

Sobrino. R. (2005) Articulo: Analisis musical: de las metodologias del analisis al analisis de las
metodologias.

Soler, Josep. (1981). Fuga; técnica e historia. Ed. Antoni Bosch
Stuckenschmidt, H.H (1960). La musica del siglo XX. Guadarrama.

Terdhal, F. y Jackendorf, R (2003). Teoria generativa de la musica tonal. Akal
Toch, E. (2001). Elementos Constitutivos de la Musica. Idea Books.

Toch, E. (2004). La melodia. Idea Books.

Vinay, G. (1977). El siglo XX. Ed. Turner Musica.

Zamacois, J. (2002). Tratado de la forma musical. Idea Books.

PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION

Segun el articulo 3 de la Orden de 19 de octubre de 2020, por la que se establece la ordenacién
de la evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefanzas artisticas



superiores y se regula el sistema de reconocimiento y transferencia de créditos de estas
ensenanzas, el profesorado llevara a cabo la evaluacion del proceso de aprendizaje de cada
alumno o alumna en relacion con el grado y nivel de adquisicidn y consolidacion de las
competencias transversales, generales y especificas a través de diferentes procedimientos,
técnicas o instrumentos, ajustados a los criterios de evaluacion de las diferentes asignaturas y a
las caracteristicas especificas del alumnado.

La evaluacion sera diferenciada para cada una de las asignaturas y tendra un caracter
integrador en relacion con las competencias definidas para cada una de ellas en los planes de
estudios.

La evaluacion se llevara a cabo principalmente de dos maneras: a través del seguimiento de la
asignatura en clase de la participacion, la asistencia y la realizacion de tareas, y a través de los
examenes que se realizaran en el primer y segundo cuatrimestre.

Actividades evaluables

Examenes orales o escritos, actividades de evaluacidon continua, participacion en el aula. Para
mayor concrecion ver criterios de calificacion.

CONVOCATORIAS

La Orden de 19 de octubre de 2020, por la que se establece la ordenaciéon de la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefanzas artisticas superiores y se regula el
sistema de reconocimiento y transferencia de créditos de estas ensefianzas, determina en su
articulo 9 que el alumnado tendra derecho a dos convocatorias de pruebas de evaluacion por
curso académico, sin perjuicio de la convocatoria extraordinaria a la que pudiera tener derecho.
Al ser una asignatura de periodicidad anual, éstas se realizaran durante los meses de junio y
septiembre.

El numero maximo de convocatorias para la superacion de las diferentes asignaturas sera de
cuatro. No obstante, para la superacion de las practicas externas y del TFG, el nUumero maximo
de convocatorias sera de dos. Todo ello, sin perjuicio de la convocatoria adicional a la que el
alumno o alumna pudiera tener derecho.

Las convocatorias de pruebas de evaluacion se computaran unicamente en el caso en el que el
alumnado haya hecho uso de las mismas. Cuando el alumno o alumna no se presente a las
pruebas finales estipuladas en cada convocatoria y se le consigne la expresion «NP» (No
Presentado), esta no computara a los efectos de pérdida de convocatoria.

Evaluacién del primer semestre

Segun el apartado 6.6.1 del Proyecto de Centro 2020-2024, sobre el procedimiento de
evaluacién del aprendizaje, al finalizar el primer semestre se realizard una evaluacion de



caracter informativo destinada al alumnado que no haya perdido su derecho a la evaluacién
continua.

La prueba de febrero no supondra eliminacion de materia dada la naturaleza integradora de los
contenidos de la asignatura, salvo algun contenido muy concreto que determinara el
profesorado.

Los resultados de la misma se publicaran a través de los medios que el Conservatorio Superior
de Musica “Andrés de Vandelvira” tiene establecidos en su Proyecto de Centro.

Convocatoria Ordinaria 1

La nota final de esta evaluacién sera fruto tanto de los procesos vy criterios de evaluacion, como
de los criterios de calificacién que se establecen en la presente guia docente. Dicha nota final
sera la que conste en el expediente del alumnado una vez introducida en la plataforma Séneca.

Los resultados de esta convocatoria de evaluacion se publicaran a través de los medios que el
Conservatorio Superior de Musica “Andrés de Vandelvira” tiene establecidos en su Proyecto de
Centro.

Convocatoria Ordinaria 2

Segun la normativa vigente, en esta convocatoria el alumnado se debe examinar de todos los
contenidos de la asignatura. Sélo en determinados casos, el profesorado podra mantener la
calificacion de alguno de los semestres aprobados, si asi se hubiere producido.

La nota final de esta evaluacién sera fruto tanto de los procesos vy criterios de evaluaciéon, como
de los criterios de calificacidn que se establecen en la presente guia docente. Dicha nota final
sera la que conste en el expediente del alumnado una vez introducida en la plataforma Séneca.

Los resultados de esta convocatoria de evaluacion se publicaran a través de los medios que el
Conservatorio Superior de Musica “Andrés de Vandelvira” tiene establecidos en su Proyecto de
Centro.

Convocatoria Extraordinaria

El centro podra realizar durante el mes de febrero una convocatoria extraordinaria de pruebas de
evaluacion destinada a aquellos alumnos y alumnas que, estando matriculados en una
asignatura durante el curso actual, también lo hubieran estado anteriormente. No obstante lo
anterior, en caso del alumnado que tenga superada la totalidad de las asignaturas podra
concurrir a la convocatoria extraordinaria de pruebas de evaluacion para la superacion del
trabajo fin de grado.

El alumnado que haga uso de la convocatoria extraordinaria y no la haya superado, habra
agotado su primera convocatoria en el curso académico matriculado, pudiendo optar para
superar la asignatura en segunda convocatoria entre las ordinarias de junio o septiembre. Para



ello, la persona interesada debera cursar la solicitud de la segunda convocatoria ante la
direccion del centro antes de la finalizacion del mes de mayo.

El alumnado que supere en la convocatoria extraordinaria de pruebas de evaluacion una de las
asignaturas indispensables para cursar otra o para la evaluacion del TFG, podra ampliar la
matricula en la asignatura para la que se establece el requisito de prelacién recogido en las
guias docentes o en el citado TFG. La ampliaciéon de matricula se podra realizar, en funcion del
calendario que estipule el centro, antes del 15 de marzo.

En la convocatoria extraordinaria el alumnado debera examinarse de la totalidad de la materia.

Los resultados de esta convocatoria de evaluacion se publicaran a través de los medios que el
Conservatorio Superior de Musica “Andrés de Vandelvira” tiene establecidos en su Proyecto de
Centro.

Convocatoria adicional

Con caracter excepcional y en las condiciones establecidas en el articulo 11 de la Orden de 19
de octubre de 2020, se podra conceder por una sola vez la convocatoria adicional para cada una
de las asignaturas, de las practicas o del trabajo fin de grado, una vez agotado el numero
maximo de convocatorias de pruebas de evaluacion.

Una vez concedida la convocatoria adicional, el alumnado formalizara la matricula
correspondiente, debiendo presentarse a la prueba de evaluacidn en cualquiera de las
convocatorias pertenecientes al curso académico a la concesion de la convocatoria adicional y
de conformidad con lo establecido en el articulo 9.2 de dicha Orden de 19 de octubre de 2020.
No obstante, el alumnado podra hacer uso de la convocatoria adicional solicitando la realizacion
del examen extraordinario de febrero, tal y como se ha reflejado anteriormente.

Los resultados de esta convocatoria de evaluacion se publicaran a través de los medios que el
Conservatorio Superior de Musica “Andrés de Vandelvira” tiene establecidos en su Proyecto de
Centro.

CRITERIOS DE EVALUACION

(Anexo |l Decreto 260/2011, de 26 de julio, por el gue se establecen las ensefianzas artisticas superiores de Mlsica
en Andalucia)

Se establecen los siguientes criterios de evaluacidn en relacion a las competencias
determinadas para esta asignatura:

Correspondencias generales Correspondencias transversales




Criterios de Competencias Criterios de Competencias
evaluacion generales generales evaluacion transversales
transversales
CEG1 CG1, CG12, CGI26, CET1 CT1,CT3
CEG2 CGl27 CET2 CT2,CT17
CEG3 CG4 CET3 CT3, CT6, CT8
CEG7 CG3, CG13 CET4 CT4
CEG5 CG2 CETS8 CT7,CT9,
CEG10, CEG15 CG5 CET10 CT10
CEG16 CG.18 CET12 CT11,CT12
CEGG6 CG25 CET11 CT13
CEGS8 CG6 CET9 CT14
CEG9 CG8,CG24 CET13 CT15
CEG10 CG9, CG20 CET16 CT16
CEGM CG10,CG21
CEG13 CG11,CG15
CEG12 CG14
CEG14 CG16,CG17
CG19

Relacion con
competencias

Criterios de evaluacion especificos

especificas
CEE1 - Demostrar dominio en la ejecucién del repertorio significativo de | CE1y CE2
su especialidad teniendo en cuenta los aspectos técnicos
musicales, estéticos e historicistas del mismo
CEE4 - Demostrar capacidad para expresar con rigor las estructuras, CE5
ideas y materiales musicales que se encuentran en una obra
musical.
CEE5 - Demostrar capacidad para argumentar y expresar verbalmente su CE6
punto de vista sobre la interpretacion y la comprension de una
pieza musical, asi como poder transmitir verbalmente un
pensamiento tedrico, analitico, estético y critico bien estructurado
de la misma.
(CEG4) |-Demostrar dominio en la lectura, produccién, interpretacion, CE7 (no
improvisacién, creacion y recreacion de textos musicales. puede
evaluarse con




ninguno de
los CEE de
interpretacion.
Podria
evaluarse con
el CEG4)

CEE3 - Demostrar la sensibilidad auditiva y los conocimientos técnicos del No existe
lenguaje musical necesarios para llevar a cabo un analisis critico en una
una audicion. competencia
especifica en
Interpretacion
que fuera
evaluada por
este criterio
de
evaluacion.
Deberia
existir, puesto
que seria
propia de la
asignatura de
Analisis.

CRITERIOS DE EVALUACION POR CURSOS

Curso 1° |CEE1,2,5,6,7
Concrecion de los criterios de evaluacion:

--Demostrar capacidad de exégesis de los diferentes elementos y
parametros musicales mediante el analisis de partituras, reconociendo los
principales elementos morfoldgicos y sintacticos de una obra.

-Demostrar capacidad para reconocer los elementos musicales de diversa
magnitud y su interrelacion gracias a la audicién.

-Demostrar conocimiento de los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y
saber aplicarlos en la practica analitica.

-Ser capaz de comprender la conexién entre los diferentes elementos mas
técnicos de la musica y el proceder compositivo en los diferentes estilos y autores,
reconociendo los rasgos estilisticos que caracterizan a dicho repertorio y poder




describirlos de forma clara y completa.

-Ser capaz de extraer conclusiones referentes a la técnica y estilo derivadas de la
reflexion analitica.

-Demostrar la capacidad de valorar el analisis como principal herramienta de
conocimiento e interiorizacién del hecho musical.

-Demostrar conocimiento de las diferentes escuelas analiticas y sus
nomenclaturas.

-Desarrollar una visién y actitud profesionales dentro de los ambitos interpretativo,
creativo, pedagdgico o musicolégico a partir del conocimiento profundo de todos
los elementos técnicos y estilisticos del lenguaje musical que el analisis
proporciona.

-Ser capaz de aplicar y manejar con suficiencia la terminologia y nomenclatura
analiticas basicas en idiomas diferentes al castellano, preferentemente el inglés,
facilitando el acceso a bibliografia y articulos de investigacion aun no traducidos

-Ser capaz de reconocer sobre la partitura los diferentes elementos morfolégicos y
sintacticos susceptibles de analisis expuestos a lo largo del curso, incluido el
analisis tonal, armonico, fraseoldgico, formal, ritmico, textural e instrumental.

-Ser capaz de reconocer auditivamente los diferentes elementos morfolégicos y
sintacticos susceptibles de analisis auditivo expuestos a lo largo del curso, incluido
el analisis formal, tonal, textural y fraseoldgico.

Curso 2°

CEE1,2,5,6,7
Concrecion de los criterios de evaluacion:

-Demostrar capacidad de exégesis de los diferentes elementos y
parametros musicales mediante el analisis de partituras, reconociendo los
principales elementos morfoldgicos y sintacticos de una obra.

-Demostrar capacidad para reconocer los elementos musicales de diversa
magnitud y su interrelacion gracias a la audicion.

-Ser capaz de comprender la conexion entre los diferentes elementos mas
técnicos de la musica y el proceder compositivo en los diferentes estilos y autores,
reconociendo los rasgos estilisticos que caracterizan a dicho repertorio y poder
describirlos de forma clara y completa.

-Ser capaz de extraer conclusiones referentes a la técnica y estilo derivadas de la
reflexion analitica.




-Demostrar la capacidad de valorar el analisis como principal herramienta de
conocimiento e interiorizacion del hecho musical.

-Demostrar conocimiento de las diferentes escuelas analiticas y sus
nomenclaturas.

-Desarrollar una visién y actitud profesionales dentro de los ambitos interpretativo,
creativo, pedagdgico o musicolégico a partir del conocimiento profundo de todos
los elementos técnicos y estilisticos del lenguaje musical que el analisis
proporciona.

-Ser capaz de aplicar y manejar con suficiencia la terminologia y nomenclatura
analiticas basicas en idiomas diferentes al castellano, preferentemente el inglés,
facilitando el acceso a bibliografia y articulos de investigacion aun no traducidos

-Ser capaz de reconocer sobre la partitura los diferentes elementos morfoldgicos y
sintacticos susceptibles de analisis expuestos a lo largo del curso, incluido el
analisis tonal, armonico, fraseoldgico, formal, ritmico, textural e instrumental.

-Ser capaz de reconocer auditivamente los diferentes elementos morfolégicos y
sintacticos susceptibles de analisis auditivo expuestos a lo largo del curso, incluido
el analisis formal, tonal, textural y fraseoldgico.

SISTEMA DE CALIFICACION

El articulo 7 de la Orden de 19 de octubre de 2020, por la que se establece la ordenacion de la
evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado de las ensefanzas artisticas superiores y
se regula el sistema de reconocimiento y transferencia de créditos de estas ensefianzas,
determina que la obtencion de los créditos correspondientes a una asignatura comportara haber
superado las pruebas de evaluacién correspondientes.

Asimismo, establece que el nivel de aprendizaje conseguido por el alumnado se expresara
mediante calificaciones numéricas que se reflejaran en su expediente académico. Los resultados
obtenidos por el alumnado en cada una de las asignaturas del plan de estudios, asi como del
trabajo fin de grado, se calificaran en funcion de la escala numérica de 0 a 10, con expresion de
un decimal. Las calificaciones inferiores a 5,0 tendran la consideracion de calificacién negativa,
lo cual implicara la no superacion de la asignatura correspondiente. Cuando el alumno o alumna
no se presente a las pruebas finales estipuladas en cada convocatoria, se consignara la
expresion «NP» (No Presentado), que, a todos los efectos, tendra la consideracion de
calificacién negativa.

Ademas, la mencién de «Matricula de Honor» para una asignatura podra ser otorgada al
alumnado que haya obtenido una calificacién igual o superior a 9,0 en la misma. El numero de
menciones otorgadas no podra exceder del cinco por ciento del total del alumnado que en ese



curso académico esté matriculado en una misma asignatura y curso. En caso de que el numero
de alumnos y alumnas matriculados sea inferior a veinte, solo se podra conceder una sola
«Matricula de Honor». Cuando el numero de matriculas de honor propuestas para una
asignatura supere los limites citados, el criterio de adjudicaciéon sera, en primer lugar, la
calificacion en dicha asignatura, y en segundo lugar, la suma de los créditos cursados por el
alumno o alumna durante el curso multiplicados cada uno de ellos por el valor de las
calificaciones que correspondan y dividida por el numero de créditos totales obtenidos por el
alumno o alumna durante dicho curso.

Finalmente, el mencionado articulo concreta que las practicas externas se calificaran con los
términos «Apto» y «No Apto», por lo que no computaran a efectos de calculo de la nota media.

CRITERIOS DE CALIFICACION

Ponderacion de actividades evaluables

Reunido el Equipo Técnico de Coordinacion Pedagdgica del Conservatorio Superior de Musica
‘Andrés de Vandelvira” se acuerda por unanimidad establecer los siguientes porcentajes de
ponderacion de las actividades evaluables de esta asignatura:

Convocatorias Ordinarias 1y 2 Convocatoria Extraordinaria

Ordinaria 1: Examen escrito 100%

1) Actividades de aula (evaluacion
continua) 30%:
a) Seguimiento presencial diario: 40%
b) Tres actividades evaluables de

aula: 60%

2) Examenes 70%:
a) Examen de febrero: 30%
b) Examen de junio: 70%

Ordinaria 2: Examen escrito 100%

Requisitos minimos

Se entenderan los requisitos minimos como unos items que han de cumplirse necesariamente
para que la asignatura pueda optar al aprobado, pero no deben confundirse con los
procedimientos y criterios de evaluacion y calificacion, ya especificados. Dado que la evaluacion
de materias tan complejas como lo es la de la presente guia se desarrolla a través de elementos



ya sobradamente explicados, estos requisitos minimos o0 exigencias necesarias son
insustanciales comparadas con el corpus procedimental de la evaluacion. Por ello, cumplir estos
requisitos minimos no implica necesariamente tener la materia aprobada. Esta asignatura tendra
un unico requisito minimo:

- Utilizar la nomenclatura de analisis especificada en clase

CALENDARIO DE ACTIVIDADES EVALUABLES

El calendario de las actividades evaluables correspondientes a cada una de las convocatorias de
evaluacion referidas en el apartado anterior es publicado en el Plan Anual de Centro que se
aprueba antes de la finalizacion del mes de noviembre de cada curso académico.

Cronograma de aplicacién de las actividades evaluables

Primer semestre

1) a) Actividades de aula. Comprende la realizacion de los ejercicios y el estudio de los
contenidos mandados por el profesorado cada clase.

b) Entrega de una actividad evaluable de aula

2) a) Examen de febrero.

Segundo semestre

1) a) Actividades de aula. Comprende la realizacion de los ejercicios y el estudio de los
contenidos mandados por el profesorado cada clase.

b) Entrega de dos actividades evaluables de aula

2) b) Examen de junio, segun calendario oficial del centro.

Ordinaria Il

Examen de septiembre segun calendario del centro

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Las actividades complementarias propuestas por cada departamento o por una seccion de los
instrumentos que lo integran han sido aprobadas por el E.T.C.P. del Conservatorio y se
encuentran incluidas en el Plan Anual de Centro.



SISTEMA DE PARTICIPACION DEL ALUMNADO EN LA EVALUACION DE LA

ASIGNATURA

Siguiendo uno de los principios del Espacio Europeo de Educacion Superior orientado a
fomentar la competitividad y garantizar la calidad de la ensefianza, se establece un sistema de
participacion critica del alumnado en la evaluacidn de la asignatura basado en la
cumplimentacion de una encuesta definida por el departamento correspondiente. Mediante el
estudio analitico de dicha encuesta se pretende optimizar el proceso de adquisicion y
consolidacion de competencias por parte del alumnado.

MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

El departamento estudiara, en su caso, el establecimiento de las adaptaciones curriculares no
significativas que sean pertinentes a peticion del alumnado que las solicite y cuya necesidad
quede acreditada de modo fehaciente.



